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Instrumentéw Osobliwych Wyspy Szczesliwe - to tytut serii dwunastu filméw
i artykutéw poswieconych azjatyckim instrumentom muzycznym. Jesli damy sie
nieco ponies¢ fantazji mozemy go uzna¢ za catkiem udang nazwe
geograficzng. Opowies¢ o tak zrdznicowanej grupie instrumentéw,
przypomina gawede o barwnym archipelagu niezwyktosci. Dobrze sie jg czyta
w miekkim fotelu, zwtaszcza gdy covid odcina szlaki powietrznej i morskiej
zeglugi. ,Nawet najwieksza podréz zaczyna sie od pierwszego kroku”
- miat podobno powiedzie¢ Laozi. Szlakiem stowa pisanego odbywa sie
najdalsza podréz do naszej wyobrazni, a najlepiej gdy jednoczesnie wzbogaca
nas o porcje nowej wiedzy. Taka jest idea prezentowanego tutaj zbioru
artykutéw. Niniejsze opracowanie popularnonaukowe, ma za zadanie
dostarczy¢ nam gars$¢ informacji na temat instrumentarium orientalnego
z Chin, Tajwanu i Japonii, jak réwniez za jego posrednictwem, prébuje dac
bardzo ogdélny wglad w kulture Azji Wschodniej. Muzyka, jak kazda dziedzina
sztuki, jest bowiem zwierciadtem rzeczywistosci, a zarazem oknem na
Swiat. Konstrukcja instrumentédw muzycznych, ich brzmienie i repertuar,
jest wynikiem specyficznych uwarunkowan filozoficznych, geograficznych
i historycznych. Poszczeg6lne instrumenty maja swoj wiasny idiom i sg niczym
odrebne, zielone wyspy porozrzucane na morzu zbiorowej wyobrazni: grup
etnicznych i wielonarodowych panstw.

Najwazniejszym ogniwem tej opowiesci bedg Chiny. Przez dtugie wieki, pismo
chinskie uzywane byto nie tylko w Panstwie Srodka, lecz takze w Japonii, Korei
i w Wietnamie. Z tej przyczyny, kultura chinska miata ogromny wptyw na
rozwoj catej Azji Wschodniej. Wszedzie tam, dokad ,zawedrowaty” znaki
chinskie, pojawita sie wraz z nimi chinska filozofia, nauka, literatura a nawet
mitologia. W tej czesci Swiata, Chiny byty najwiekszym osrodkiem buddyzmu,
wysytajac w odlegte zakatki mistrzéw, wyposazonych w stowo drukowane,
w postaci chinskich ttumaczern buddyjskich tekstéw i innych dziet (czasem
takze w instrumenty muzyczne!). Zgodnie z wielowiekowa tradycja, Japonczycy,
Wietnamczycy, Koreahczycy a takze inni przedstawiciele regionu, posytali
swojg najzdolniejszg mitodziez na studia do Chin. Po odbytej nauce, oczytani
w literaturze chinskiej kandydaci na stanowiska dworskie i urzednicze, a takze
duchowni, przywozili ze sobg bagaz nabytej wiedzy i umiejetnosci, ktérg
pozniej przetwarzali nadajgc wiasny, narodowy rys charakteru. Najlepszym
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przyktadem moze by¢ Japonia. Japonczycy nie tylko przechowali w ramach
wiasnej kultury dorobek chiniskiej sztuki dawnej, ocalajgc m.in. chiniskg muzyke
dworskg z czaséw dynastii Tang w partyturach gagaku, ale takze uchronili
od zniszczenia dawne tabulatury na lutnie pipe i cytre guqin. Po upadku
dynastii Ming, wobec kryzysu kultury Han, zdominowanej przez obce wptywy
mandzurskie, Japonczycy poczuli sie w obowigzku ocali¢ klasyczng kulture
chinskg w przekonaniu, ze historia predestynuje ich do bycia najwierniejszymi
kontynuatorami i dziedzicami spuscizny cesarstwa chinskiego.

Powyzsze uwarunkowania sprzyjaty niezwyktej ,wedréwce” chinskich
instrumentéw  muzycznych poprzez kraje Azji Wschodniej.
Najwymowniejszym przyktadem bedzie cytra, jako instrument reprezentujgcy
konfucjanskie cnoty, a zarazem poetyke taoizmu, symbol kultury wysokiej,
ogtady, elegancji i wyksztatcenia. W kazdym kraju Azji Wschodniej znajdg sie
odpowiedniki chinskich cytr guzheng i guqin, przewaznie jako najwazniejsze,
narodowe instrumenty. Podobnie flety bambusowe, ktorych pierwowzorem
byto chiniskie xiao, a takze lutnie inspirowane pipa.

Klasyczne instrumenty chinskie, staty sie poniekagd miedzynarodowym
i azjatyckim standardem. W ich cieniu znajduje sie niezwykle ciekawy i barwny
kalejdoskop instrumentéw ludowych, o wielokulturowym rodowodzie. Historia
potwierdza, ze Chiny nigdy nie byly panstwem narodowym. Istnieje cos
nieuchwytnego, co spaja te réznorodnos¢. Pomimo uptywu kilku tysiecy lat
dziejéow, Panstwo Srodka utrzymato jezyk i niemozliwg do zdefiniowania
esencje swojej kultury. Zachowato okreslone, state cechy kulturowe,
prawdopodobnie za sprawg stabilnej i bardzo silnej biurokracji, stojacej
na strazy wspolnego pisma i wspdlnej, wysoko cenionej kultury. Bardzo
znamienne sg stowa Claude'a Larre, z jego artykutu pt. Empiryczne pojmowanie
czasu, a koncepcja historii w mysli chinskiej, wydanego w zbiorze Czas w kulturze,
pod red. Andrzeja Zajgczkowskiego (Biblioteka mysli wspdtczesnej, Warszawa
1988):

Wydaje sie, ze od samego poczatku ci, ktérym dana byta wiadza
administracyjna, lub ktérzy sami jg zdobyli, pojmowali panstwo jako zywa
rzeczywistos¢, w ktérej Swiat przyrody oraz spoteczenstwo ludzkie moga
wspdtistnie¢ jedynie w symbiozie opartej na zasadzie spontanicznosci.”
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Cytat ten trafia w sedno sprawy, bo wyraza nieoczywistg, petng paradokséw
kwintesencje kultury Panstwa Srodka. Chifskie dziedzictwo narodowe,
ze szczego6lnym uwzglednieniem stowa pisanego, jest uniwersalng wartoscig,
nie tylko obrebie swojego terytorium, lecz takze wszedzie tam, gdzie znajduje
sie tzw. diaspora chinska: w Hongkongu, Macao, w krajach ktére powstaty jako
dzieto emigracji, np. Singapur czy Tajwan, oraz wszedzie dokad zawedrowali
ludzie postugujgcy sie jezykiem chinskim, w ktérymkolwiek z dialektéw.
Uniwersalizm moze jednoczyé, ale tez budowad napiecie, jesli bywa
naduzywany, np. w koncepcji Greater China.

Chinczycy majg nadal bardzo konfucjanskie spojrzenie na muzyke.
W wyniku tego, muzyka petni szczegdlnie doniostg, propagandowg role, jako
jeden ze Srodkow ksztattowania tadu spotecznego i wazny element edukacji.
Traktowana jest bardzo powaznie, bo wedtug tradycyjnego Swiatopogladu,
ktéry przetrwat rewolucje, odpowiednia muzyka ksztattuje umysty, wprowadza
tad w spoteczenstwie, umacniajgc wiadze w panstwie i wptywajac na jej
korzystny wizerunek. W ujeciu konfucjanskim, jednostka w spoteczenstwie jest
niejako zobligowana do zachowania najwyzszych standardéw kultury, jak
rébwniez do dzielenia sie nig w interakcji spotecznej. Biorgc pod uwage
powyzsze zadania spoteczne, a takze dodajgc do nich niezwykle istotny
w konfucjanizmie element samodoskonalenia - dojdziemy do wniosku,
ze muzyka dostarcza najbardziej idealnych srodkéw, aby cele te realizowad.
O przekazywaniu kultury w ujeciu konfucjanskim, przeczyta¢ mozemy
u Xinzhong Yao, ktéry w niezwykle trafnych stowach ujmuje gteboki sens tej
koncepcji: ,Konfucjanisci wierzg, ze Niebo obdarza istoty ludzkie zmystem
i dbatoscig o przekazywanie kultury, za ktérych sprawg poszukujemy
ostatecznego sensu zycia. Droga Nieba musi by¢ kultywowana w osobistym
doswiadczeniu i interakcji spotecznej. Pragnienie Nieba, aby zachowywac te
kulture (siwen) (Lunyu, 9:5), ozywia tradycje moralng, a ponadto zaréwno
przydaje jej kosmologicznej doniostosci, jak i >>narzuca<< ludziom zadanie
spetniania tego, co w kulturze owej jest ukryte” (Xinzhong Yao, Konfucjanizm.
Wprowadzenie, Krakéw 2009, s. 156).

Instrumentami wiodgcymi w Swiecie konfucjanskich wartosci sg cytry. Dlatego
od nich zaczynam te krotkg wedréowke muzyczng obejmujgcg zalewie
12 instrumentow. Guzheng otwiera instrumentarium, ze wzgledu na swoj3
popularnos¢, a po nim jest guqin - jako kwintesencja i symbol kultury chinskiej.
Dalej xiao - jako towarzysz guqin, tym samym partycypujacy w kulturze
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erudytow. Lutnia pipa zamyka instrumentarium chinskich elit. W nastepnej
kolejnosci pojawia sie erhu, jako instrument ludowy wypromowany w ostatnim
stuleciu i wyniesiony na szczyty propagandy. Po erhu, omawiam instrumenty
ktére reprezentujg mniejszosci etniczne w Chinach i poza nimi: hulusi, yehu,
yueqin. Ostatniego z nich, staram sie ukaza¢ w sposéb szczegdlnie
charakterystyczny dla Tajwanu, w jego ludowej odmianie. Na tym konhczy sie
instrumentarium Chin i diaspory, a rozpoczyna sie watek instrumentéw
japonskich. Zwykle wywodzg sie one od chinskich przodkéw, ale w japoriskiej
odstonie, tworzg catkowicie odmienng jakos¢. Koto, shakuhachi, yakumgoto
i ichigenkin kierujg nas w strone ascetycznego piekna, nacechowanego
duchowoscig Zen i Shinto.

Zakres prezentowanego instrumentarium wynika z liczby instrumentéw
na ktérych gram, a takze z okreslonych ram stypendium, ktérego czescig
realizacji jest niniejsza publikacja. ,Instrumentéw Osobliwych Wyspy
Szcze$liwe” sg bowiem serig artykutéw i filmdéw, ktéra powstata pod
patronatem, a zarazem dzieki Srodkom Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, z programu stypendialnego ,Kultura w sieci”. Artykuty zgodnie
z zatozeniami projektu, opublikowane zostajg w zbiorze dostepnym jako
darmowy e-book do pobrania online.

Zamieszczone tutaj teksty napisatam z myslg o entuzjastach kultury Azji,
ale takze jako materiat przydatny dla studiujgcych na kierunkach orientalnych,
jako lektura uzupetniajgca dla ucznidéw i studentéw uczeszczajgcych na zajecia
z etnomuzykologii i instrumentoznawstwa, oraz wszystkich melomanow i ludzi
ciekawych Swiata. W kazdym artykule duzo miejsca poswiecitam historii,
a takze przytaczam przyktady artefaktéw bedacych dzietami sztuki lub
rzemiosta. Dla rbwnowagi, od czasu do czasu pojawiajg sie instrumenty polskie,
o ile mieszczg sie w kontekscie.

Niniejsza publikacja ma charakter popularno-naukowy, napisana jest na
postawie doswiadczenia instrumentalisty i historyka sztuki, a nie teoretyka
muzyki lub sinologa. Podstawg mojej wiedzy jest praktyka, zdobyta podczas
podroézy i lekcji gry na instrumentach u nauczycieli z Tajwanu, Chin i Japonii,
indywidualnie, a takze w ramach stypendium Taiwan Fellowship,
realizowanego w Taipei National University of the Arts. Piszagc w bardzo
ograniczonych ramach czasowych, pomijam aparat naukowy, liczac na to,
ze zebrany tutaj materiat to tylko ,zaczyn”, ktéry postuzy znacznemu
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poszerzeniu w kolejnej, niezaleznej publikacji. Omdwienie kazdego
z instrumentéw, mozna bowiem znacznie rozwing¢, cho¢by z punktu widzenia
polityki kulturalnej. Jest to szczegodlnie interesujgce w przypadku muzyki
chinskiej.

Jestem ogromnie wdzieczna, ze ta niewielka praca ukazuje sie pod patronatem
Osrodka Spraw Azjatyckich Uniwersytetu tdédzkiego. Wyrazam swoje
podziekowania dla prof. dr hab. Dominika Mierzejewskiego kierownika
Osrodka, za konsultacje naukowg i pomoc w publikacji. Sktadam wyrazy
wdziecznosci dla wszystkich wyktadowcow Katedry Studiéw Azjatyckich Ut,
z panig prof. dr hab. Matgorzata Pietrasiak na czele.

Dziekuje Filharmonii £6dzkiej, wspaniatej instytucji dla ktérej pracuje na co
dzien, nie tylko za promocje moich filméw, ale takze za motywacje do podjecia
sie pierwszych préb filmowania w czasie zamkniecia covid.

Projekt dwunastu artykutéw i filméw pt. ,Instrumentédw Osobliwych Wyspy
Szczesliwe” (885/2020/III) zrealizowano ze $rodkéw Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, w ramach programu stypendialnego Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,Kultura w sieci”, w terminie sierpien-
pazdziernik 2020 r. Darmowy e-book dostepny jest do pobrania na stronie
Osrodka Spraw Azjatyckich Ut, a filmy obejrze¢ mozna na YouTube, na
playliscie pt. ,Instrumentéw Osobliwych Wyspy Szczesliwe”

(https://www.youtube.com/playlist?list=PLOhNt8uzylL Cf9aE1)0eHgn_JAZilczD
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(1) GUZHENG:

HARMONIA NIEBA I ZIEMI

Guzheng (& %) nalezy do
najwazniejszych i najbardziej
rozpoznawalnych instrumentéw
chiinskich. Jego wczesna forma
wywodzi sie ze starozytnej cytry se
(2), popularnej w okresie Zachodniej

Dynastii Zhou, okoto tysigc lat przed
naszg era. Pierwsze egzemplarze §
pojawia¢ sie mogly juz w Okresie [
Walczacych Krélestw (ok. 475-221
p.n.e.), rozpoznawane woéwczas jako
mniejsza wersja se. Niewielkich

rozmiardw cytra guqgin (& ) jest
funkcjonujgca do dzisiaj réwiesniczkg
se. Oba instrumenty opisane byty juz
W najwczesniejszym pisSmiennictwie

chinskim. A zatem, obok muzealnego
juz tylko se i przezywajgcej swoisty renesans cytry guqin, guzheng nalezy
do najstarszych instrumentéw Swiata.

Standardowy, wspétczesny guzheng ma dtugos¢ 163 cm, wykonany jest
z drzewa paulowni i posiada 21 strun. Wyrdznia sie niezwykle dekoracyjna
forma: od rzeZzbionych i malowanych kaligrafii, poprzez intarsje i inkrustacje.
Swoje charakterystyczne brzmienie zawdziecza w duzej mierze tworzywu
z jakiego wykonane sg struny. Pierwotnie byt to jedwab, z czasem struny te
zaczeto okreca¢ metalowym drutem, a ostatecznie w XX w. standardem staty
sie struny stalowe w nylonowej owijce.

Trudno doszuka¢ sie na rynku instrumentéw muzycznych guzhengow
budowanych indywidualnie. Wtasciwie nie ma takiej praktyki. Ich
profesjonalng budowg zajmujg sie renomowane firmy, z ktérych najstynniejsza
jest I Narodowa Fabryka Instrumentéw Muzycznych Dunhuang w Szanghaju.
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Pochodzgce stamtad instrumenty zyskaty tak wielkie uznanie, iz w ostatnich
latach zaczeto podrabia¢ je na duzg skale. Obecnie wszyscy sprzedawcy
oryginalnych guzhengdéw tej marki, muszg wykazac sie certyfikatem, a kazdy
oferowany przez nich egzemplarz musi posiadaé numer seryjny,
identyfikowany telefonicznie lub drogg mailowa, z metryczkg instrumentu.
Kolejnymi zabezpieczeniami sg sygnatury i znaki.

Nie spotyka sie, aby ktokolwiek grat na zabytkowym guzhengu, poniewaz
instrumenty te nie sg tak zywotne jak cytry guqin, zyskujgce na walorach wraz
z uptywem czasu. Jedyny nowoczesny
element konstrukcyjny dzisiejszego
guzhengu, metalowe kotki ukryte
w otwieranym schowku, stanowig jego
najstabszy w uzytkowaniu punkt:
z czasem wyrabiajg sie i nie trzymajg
stroju. Obok nylonowej owijki strun, ze

sztucznego tworzywa produkowane sg
tez plektrony przyklejane jako pazurki od strony opuszkéw palcéw, niegdys
wyrabiane z szylkretu, kosci, bambusa lub jadeitu.

Rozpiete pomiedzy dekoracyjnymi partiami podtuznego pudta rezonansowego
struny guzhengu, wspierajg sie na ruchomych mostkach wykonanych
z drewna i kosci. W najdawniejszych cytrach, mostki stuzyty do strojenia
instrumentu poprzez ich przesuwanie. Funkcja ta przetrwata w japonskim koto
i koreanskim kayageum.

Pudto rezonansowe instrumentu ustawia sie na stojakach w réznych ksztattach,
dostosowujgc do wysokosci osoby siedzgcej na krzesle, ale dawno temu grato
sie na guzhengu ktadgc go sobie na kolanach albo kleczac obok instrumentu
ustawionego na podtodze. Praktyka ta przetrwata do dzisiaj w wietnamskiej
cytrze dan tranh, w koreanskim kayageum i geomungo (trzymanie
instrumentu na kolanach), oraz japonskim koto (instrument na podtodze,
osoba kleczy obok).

Mozna przypuszcza¢, ze podobnie jak interpretuje sie symbolike ksztattu ptyty
rezonansowej w cytrze guqin, pétokragta forma ptyty rezonansowej guzhengu
przeciwstawiona ptaskiej dolnej ptycie pudta rezonansowego, konfrontuje
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pozycje nieba i ziemi. Muzyka jest poszukiwaniem harmonii pomiedzy tymi
elementami.

Technika gry na guzheng jest niezwykle bogata i efektowna. Pod wptywem
muzyki zachodniej, ten nastrojony w skali pentatonicznej instrument, zyskat na
ekspresji i wszechstronnosci. W obecnej, uniwersalistycznej formie, tradycyjne
szkoty i style wykonawcze wydajg sie nieco zaciera¢. Obok klasycznego kanonu,
repertuar guzhengu obejmuje takze utwory muzyki wspotczesnej, jazzowej,
a nawet zadomowit sie w muzyce popularne;j.

Guzhengi spotka¢ mozemy nie tylko na Swieckiej scenie muzycznej. Cytry te
uzytkowane sg takze w oprawie liturgii taoistycznej, w taoistycznych
orkiestrach swigtynnych i klasztornych. Widuje sie je czesto w herbaciarniach,
w salonach erudytéw, a takze wszedzie tam, gdzie kultywowana jest szeroko
rozumiana ogtada, elegancja oraz wartosci konfucjanskie. Guzheng nie jest
bowiem chinskim instrumentem ludowym, przeznaczonym do wykonywania
prostej, rytmicznej i nieco jazgotliwej muzyki. Nie przemawia jezykiem ulicy
i festynu, a raczej sktania sie ku medytacji. Mimo to, nie jest instrumentem tak
wysokiej rangi jak guqin, cho¢ nie wiele mu ustepuje. Podobnie jak guqin,
guzheng rozpoznaje sie jako instrument wytworny i poetycki.

Jego muzyka, w sposob niezwykle plastyczny wyraza nastroje pejzazy chinskich
gor i wody. Chyba tylko w kulturze chiniskiej spotka¢ sie mozna z kategorig
~dZwiekéw goér”, w rozumieniu gtoséow natury. W muzyce na guzheng
ustyszymy zatem czytelne echa sptywajgcych i toczgcych sie perliscie potokéw
gorskich, srebrzystych zwierciadlanych toni jezior, opadajgcych mgiet,
zimnego ksiezycowego blasku $lizgajgcego sie po nakrapianym gwiezdnym
pytem lustrze wody, echa przestrzeni przepasci, wiatru i wszelkich wyobrazen
jakie mozemy snué¢ wokét chinskiej poetyki przemian. Pod wzgledem tak
rozumianej ekspresji, guzheng nie ma sobie réwnych w catym
instrumentarium chinskim i Swiatowym. Szczegdlnie w dzisiejszych czasach,
ten specyficzny rodzaj wrazliwosci wychodzi naprzeciw potrzebie
przywrécenia harmonii w zyciu cztowieka uwiktanego w strukture miasta
i cudow techniki. Inspiruje bowiem jego powrdét do natury i prostoty,
a przywracajgc harmonie nieba i ziemi, yin i yang - posiada specyficzne
dziatanie terapeutyczne. Nic zatem dziwnego, ze ta wyrafinowana cytra
towarzyszy chwilom spedzonym w herbaciarni, gdzie elegancja kultury
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herbacianej staje sie odskocznig od codziennych trosk, szalonego tempa zycia
oraz koniecznosci przebywania w zdehumanizowanej przestrzeni wypetnione;j
betonem i siecig kabli. Dzwiek cytry oddziatuje niezwykle tagodzaco,
w potaczeniu z naturalng estetykg herbaty w przestrzeni herbaciarni,
wyrazajgcg sie w powrocie do organicznych form i materiatow, od utensyliow
herbacianych zaczynajac, na architekturze i odziezy koriczac.

W przestrzeni chinskiego salonu erudyty, jak réwniez w herbaciarni, nie
moze zabraknaé przeniknietego poezjg malarstwa chinskiego. Za chwile
przyjrzymy sie dwom zabytkowym obrazom, ktérych tematyka wspoétgra
z najbardziej znanymi przyktadami z repertuaru na guzheng. Jednym
z najbardziej lubianych utworéw jest >>3& fHIgBE<<, czyli ,YGzhou chang wan”,
zwyczajowo podawany jako ,Piesn rybacka”, ale w doktadniejszym
tlumaczeniu oznaczajacy raczej ,Nocng piesn todzi rybackiej”. Wizja rybakow
powracajgcych z potowu, samotnych wedkarzy na matej tédce przypominajgcej
jako zywo nadwislanskg pychéwke, tudziez senna impresja samotnikéw
w todziach z pétokrggtym zadaszeniem, wykonanym z maty - to w chinskiej
kulturze, widok pozgdany i nastrojowy, kojarzony nie tylko w sposéb oczywisty
ze spokojem i charakterem swojskosci, ale takze o znaczeniu ,zarzucania sieci”,
rozumianym jako przenosnia o niezwykle szerokim kontekscie, réwniez
politycznym.

Rybak powracajqcy z potowu

Przyjrzyjmy sie zabytkowemu japonskiemu obrazowi namalowanemu w stylu
chinskim, przedstawiajgcemu samotnego wedkarza powracajgcego na todzi.
W sposéb typowy dla malarstwa chinskiego, pejzaz zanika w mgle, w ktérej
dokonuje sie spotkanie pustki i petni. A zatem t6dzZ przemieszcza sie powolutku,
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w pozbawionej horyzontu, blizej nieokreslonej przestrzeni, jak gdyby suneta po
tafli mgty, albo zwierciadlanej przestrzeni odbijajgcej zachmurzone niebo.
Czy zatem samotnik ten ptywa po wodzie, czy po niebie? Pewne jest tylko to,
ze niebo i ziemia spotykajg sie w niezmaconej bieli, a pomiedzy, niby tgcznik,
pojawia sie cztowiek, poeta, artysta. Dostrzegamy, ze posta¢ posiada
charakterystyczny kok, wskazujgcy na konotacje taoistyczne. Na pierwszym
planie, migocza niebieskie liscie zarosli: juz nie ziemskie, ale jeszcze nie
niebianskie.

Kolejny  stynny  utwor, B
nalezagcy do najbardziej ¢
znanych z repertuaru na
guzheng to >>¥# k<<, czyli
,Pinght gidyud”, Jesienny %
ksiezyc ponad spokojnym
jeziorem”. Ten niezwykle
romantyczny  tytut  jest

Towarzystwo na todzi podczas petni ksiezyca

réwnoczesnie nazwg jednej
z wysp na stynnym, bajkowym jeziorze Xihu w Hangzhou. Stynie ona z zespotu
pawilonéw zbudowanych na wodzie (troche jak w Wenecji), szczegdlnie
polecanych jako znakomite miejsce do obserwowania jesiennej petni ksiezyca.
Podobnie jak w poprzednim obrazie, 6dz z towarzystwem celebrujgcym petnie
ksiezyca, porusza sie w przestrzeni, w ktorej ptynnie i niewidzialnie taczy sie
niebo z ziemig. Kompania raczy sie winem, a zapatrzony w przestrzen
towarzysz, odwraca sie od przyjaciét i oddaje grze na matym flecie dizi. Obraz
malowany jest tuszem i farbg. Dokad ptynie t6dz pos$rdéd rozswietlonej
jadeitowym dyskiem nocy? By¢ moze na kolejng wyspe szczesliwg? Oto jak
obserwowat ksiezyc najstynniejszy poeta chinski Li Bai (701-762):

Czym jest ksiezyc? - mtodym bedgac nic nie pojmowatem.
Biatym dyskiem z jadeitu chetnie go widziatem.

Moze nawet lustrem tak przedziwnie zawieszonym,
dryfujgcym po btekicie w chmury zascielonym.

(przekt. z ang. Anna Krysztofiak)




(2) GUQIN: CYTRA ERUDYTOW

Guqin #H E jest najstarszym BNE

instrumentem, na jakim gra sie do
dzisiaj w Chinach. Wedtug tradycji,
jego  historia siega  poczatkdéw
cywilizacji chinskiej, pojawiajac sie jako
dzieto mitycznych bogdw-herosow,
m.in. Zéttego Cesarza (ok. 2697-2597
p.n.e.). W rzeczywistosci, pierwsze
wzmianki na ten temat pochodzg
dopiero z ok. VI. p.n.e. Wprawdzie
wykopaliska archeologiczne wydobyty
na Swiatto dzienne cytry pochodzgce z
Okresu Wiosen i Jesieni (770-476
p.n.e.), trudno je jednak jednoznacznie
zidentyfikowa¢ jako prototyp guqin.
Chinczycy bardzo pragng wierzyc
w liczaca kilka tysiecy lat ciggto$¢ swojej kultury, a owiana legendg cytra jest
jednym z najwazniejszych jej symboli. tatwo jest podwazy¢ zasadnosc
niezwykle popularnej opinii, jakoby kultura chinska mogta liczy¢ sobie az 5000
lat. Nie da sie natomiast zakwestionowaé, ze guqgin wraz ze swoim poetyckim
i filozoficznym kontekstem, stanowi jeden z najcenniejszych skarbow
dziedzictwa chinskiego. Jest on sam w sobie ikong klasycznej kultury chinskiej,
wywodzgcej sie z dorobku elity wyksztatconej klasy erudytéw. Obok pedzla
i akcesoriow pisarskich, jest on najwazniejszym atrybutem ich tworczosci
i estetyzujgcego stylu zycia.

Cytrze tej przypisywano funkcje zywienia sity zyciowej i harmonizowania
ducha, ponadto miata ksztattowaé charakter i usposobienie. ,Cnoty cytry”
oraz inne wysublimowane, zwigzane z nig okreslenia, podkreslaja
wyrafinowanie i wolnos¢ duchowg wyrazajacg sie w grze, ktora stata sie
z czasem zachowaniem estetycznym. Wytworna cytra, jest sama w sobie
znakiem elegancji i symbolem tak noSnym, ze posiadanie jej, nawet bez
koniecznosci gry - swego rodzaju ,Swiadomos¢ cytry”, poprzez dotarcie do jej
istoty - miato erudytom wystarcza¢. Albowiem na najwyzszych poziomach
wyobrazni poetyckiej i wyrazu wolnosci artystycznej, rozbrzmiewata dzwiekiem
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nawet cytra bez strun, wyrazajgca muzyke bez dzwieku.

Popularne w dawnych wiekach obrazy przedstawiajgce guqgin o zerwanych
strunach lub zupetnie ich pozbawione, wynikaty z mlnlmallzmu Wyrazajqcego
sie w samotnej grze, dla wtasnej ' » i
satysfakcji, samodoskonalenia,
czy tez dla symbiozy z natura.
Cytra pojawia sie czesto jako
rekwizyt wedrujgcego samotnika,
artysty, ktéry wcale nie musi na
niej gra¢. Potozona na oknie, czy
tez wiszgca na drzewie, staje sie
elementem harmonii natury, gdy

powiew wiatru muska jej struny. 2 Nz .
W istocie, guqin jest instrumentem bardzo C|chym plerwotnle
przeznaczonym do osobistego uzytku. Wspodiczesnie, kiedy koncerty
stanowig powszechng praktyke, lubianymi miejscami do grania sg ciche
przestrzenie bibliotek lub herbaciarni. W innym wypadku, konieczna jest
amplifikacja cytry, ktora czesto przejaskrawia jej brzmienie. Mozna powiedzie¢,
iz to, co jest niezgodne z naturg tego instrumentu, jest tez wbrew naturze
w ogole. Nie tylko w literaturze erudytéw, ale réwniez w dzisiejszych czasach,
w kontekscie gry na gugin, spotka¢ sie mozna z takimi terminami
jak ,meditation in action”, ,ecosublimity”, a nawet ,ecomusicology”.
Okreslenia te wzbudzajg uzasadnione kontrowersje, ale Swiadczg jedynie
o tym, ze wyrazajacy sie w cytrze pierwotny duch wolnosci artystycznej i ulotnej
atmosfery poezji - przetrwat dziejowe przeciwnosci. A byly one wielkie.

W minionym wieku, wiatr historii omal zmidétt z ziemi guqin, wraz z jego
muzycznym i kulturowym dziedzictwem. Przez okres ,,rewolucji kulturalnej”
(1966-1976) ten symbol ludzi wolnych i wyksztatconych, stat sie jedynym
instrumentem muzycznym poddanym catkowitej cenzurze. Nie wolno byto
na nim graé, a presja i zastraszenie byty tak wielkie, ze nawet mistrzowie
porzucali swojg sztuke, w obawie o zycie. Regularnie represjonowani,
poddawali sie psychicznie, a ich bezcenne instrumenty bezpowrotnie
niszczono. Niekiedy udawato sie jakieS egzemplarze przechowad w tajemnicy
i ocalid.
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Jest to jednak tylko jedna strona medalu. Do wybuchu ,rewolucji kulturalnej”,
tendencje byly zgota inne. Lata 1949-1966 byty okresem wielkiej promocji
guqini jego spuscizny kulturowej. Mistrzowie namawiani byli do aktywnego
koncertowania przed publicznoscig, co wykraczato poza dotychczasowy
obyczaj muzykowania na tym instrumencie. Ale dla publicznosci mas ludowych,
muzyka ta pozostawata niezrozumiata, jak rowniez mistrzowie nie odnajdywali
sie w nowej sytuacji, odczuwajgc dyskomfort niskiej jakosci nagtosnienia
i dekoncentracje. O ich doswiadczeniach czyta¢ mozna w pamietnikach
i zapiskach. Sytuacja ta wykreowata zapotrzebowanie na gtosniejsze struny,
dlatego jedwab zastgpiono metalem i nylonem. Dokonano wielu nagran,
a repertuar udokumentowano w wielotomowych edycjach. Instrumenty
zaczeto modyfikowaé, a repertuar poszerza¢ o treSci rewolucyjne
i propagandowe.

Przewazyto ,niedostosowanie” guqin do mentalnych i estetycznych potrzeb
mas robotniczych. W konfrontacji z Rewolucjg Kulturalng, jego elitarny
i indywidualistyczny kontekst, z tatwoscig zakwalifikowat go do wrogich
systemowi, postfeudalnych i potencjalnie reakcyjnych. Nie da sie nie zauwazyg,
ze ,powab dekadencji” nalezy do bogactwa ekspresji tego instrumentu,
poniewaz jego niezwykle osobisty przekaz zawiera w sobie wiele stanéw ducha,
wliczajgc obok uczu¢ pozytywnych i ambiwalentnych, takze smutek, zal,
nostalgie i pustke. Taki rodzaj wrazliwosci nie jest lubiany przez
rewolucjonistow wszystkich czaséw i kultur. Przymusowy optymizm
i entuzjazm jest Srodkiem mentalnej opresji kazdej ideologii, nie pomijajac
kapitalizmu. Manipulowanie ludzkimi emocjami jest domeng wszelkiej
propagandy na catym Swiecie i Srodkiem kontrolowania mas. To wtasnie
doprowadzito do eskalacji szalehAstwa samozniszczenia, dokonujgcego sie
rekami mtodocianych Czerwonogwardzistow.

W konsekwencji powyzszych uwarunkowan, mistrzowie gry na guqin zyskali
status kryminalistow. Instrumenty rekwirowano, niszczono, dokonywano
aresztowan i zsytek na reedukacje. Mtodociane bandy Czerwonej Gwardii pality
kazdg odnaleziong notacje muzyczng, podreczniki oraz jakikolwiek dokument
istnienia cytry, bedgcej teraz w pogardzie, a niegdys stanowigcej skarb cesarzy
chinskich i wyraz swobody artystycznej. Nieliczni mistrzowie unikneli
straszliwego losu grajgc w tajemnicy, lub adaptujac piesni rewolucyjne. W taki
spos6b mineta mroczna dekada, a bolesne doswiadczenia pozostaty wielkg
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traumg, powodem do wstydu i zalu. Nikt dzisiaj w Chinach nie watpi, ze byto to
wielkie nieszczescie i zto wyrzgdzone kulturze chinskiej.

Od rewolucyjnego zniszczenia ocalat niezalezny Tajwan, Singapur i kolonialny
Hongkong, kultywujac ciggtos¢ historyczng tradycji. Niewielkie osrodki kultury
chinskiej, ktére przetrwaty w oryginalnej, przedrewolucyjnej formie, znajdujg
sie takze w Malezji, na Filipinach i w Wietnamie. W odpowiedzi na Rewolucje
Kulturalng, rezim Kuomintangu promowat na Tajwanie idee Renesansu
Kulturowego. Doprowadzito to do zmarginalizowania lokalnej tradyc;ji
tajwanskiej, lokalnego jezyka i sztuki ludowej, a zarazem wymuszonej promog;i
potnocnego stylu kontynentalnego, wyrazajgcego sie m.in. w wystawianiu
opery pekinskiej (przy jednoczesnym zakazie grania tradycyjnych
przedstawien gezaixi). Tajwanska droga do demokracji, podobnie jak w Polsce,
zajeta wiele lat: az do 1989 roku. Represje nacjonalistow wobec tajwanskich
Chinczykéw i rdzennej ludnosci aborygenskiej, pochtonety ponad 140 000 ofiar
tortur i masowych egzekucji. Tak wygladat ponury okres w historii
powszechnej, ktérego mroki nie ominety takze Polski.

W 1977 r. dwie sondy Voyager wyruszyty w kosmos, zabierajgc ze sobg
poztacane ptyty ,The Sounds of Earth”, zawierajgce zapis mowy ludzkiej,
dzwieki zwierzat i przyrody, utwory muzyczne, a ponadto fotografie, diagramy,
a nawet wiadomos¢ od Owczesnego prezydenta USA Jimmy'ego Cartera.
Na nagraniu znalazt sie takze utwér ,Flowing Streams”, wykonany na gugin.

W kolejnych latach, instrument powrécit w Chinskiej Republice Ludowej do task.
Ze wzgledu na istotng role tego instrumentu w rozwoju kulturowym ludzkosci,
w roku 2003 UNESCO uznato sztuke gry na nim za Arcydzieto Ustnego
i Niematerialnego Dziedzictwa Ludzkosci, a w 2008 r. wpisato na liste
niematerialnego dziedzictwa UNESCO.

Od tego czasu obserwuje sie renesans gry na gugin. Cytra erudytow i skarb
synéw niebios (tak okreslato sie cesarzy) wrécit na swoje dawne miejsce, jako
jeden z najbardziej cenionych symboli kultury. Mistrzostwo gry na guqin,
a przede wszystkim oryginalne instrumenty sg obecnie w wysokiej cenie.
Dzieje sie tak w miare powrotu Chinczykédw do realizowania marzen
o imperialnym odrodzeniu. Z jednej strony dostrzega¢ mozna w promocji
gugin nostalgie i ambicje wielkiego odrodzenia PafAstwa Srodka, z drugie;
strony, moda na guqgin na Zachodzie balansuje na granicy artystycznej maniery.
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Wraz z ciggtym wzrostem tzw. ,banki finansowej” na rynku chinskich dziet
sztuki i antykéw, zabytkowe cytry osiggajg niebotyczne ceny. Pochodzacy
z czasow Dynastii Song egzemplarz o nazwie Song Shi Jian Yi, cesarski
instrument, osiggnat na aukcji w 2010 r. najwyzszg cene instrumentu
muzycznego wszech czaséw, wynoszgcg 137 000 000 yuandw.

Jak sie ma cenowy rozmach i elitarnos¢, do istoty tego cichego instrumentu,
przeznaczonego do bardzo kameralnego, osobistego wrecz muzykowania?
Jest to niepozorna konstrukcja oparta na dwdch podtuznych, stosunkowo
masywnych deskach, z drewna paulowni, bagdZ specyficznego gatunku sosny.
R6znorodne ksztatty obrysu instrumentu, wyrazajg ich poetyckie spetnienie
w nazwach: ,zielony jedwab”, ,jesienny ksiezyc” czy ,zachdéd stonca
w czerwonej chmurze”, albo tez przywotujgc imiona filozofow, np. styl
nazywany ,Liezi”. Elementy konstrukcyjne guqin wyrazajg symbolike zywiotéw
i kosmosu. Poétokragta forma piyty rezonansowej guqin przeciwstawiona
ptaskiej, dolnej ptycie pudta rezonansowego, konfrontuje pozycje nieba i ziemi.
Muzyka jest poszukiwaniem harmonii pomiedzy tymi elementami. Gra na
pustych strunach wyraza niebiosa, flazolety bedgce bardzo waznym srodkiem
wyrazu w przypadku tego instrumentu - symbolizujg ziemie. Pozostate dzwieki
odzwierciedlajg istote ludzkiego bytu i odwieczne poszukiwanie harmonii
pomiedzy niebem a ziemig, yin i yang. Kazdy element instrumentu posiada
swoje mistyczne znaczenie. Zostato to szczeg6towo opisane w ksigzkach
i materiatach dostepnych w sieci, z ktérych szczegdlnie polecam Silkqin, Johna
Tomphsona.

Muzyka na gugin jest poszukiwaniem harmonii nieba i ziemi, oraz forma
czynnej medytacji. Instrument wyraza okreslony styl zycia, opierajacy sie na
pokojowym wspdtistnieniu w naturze i jej poetyckim przetworzeniu. Nic zatem
dziwnego, ze nauka gry na nim, podlega specyficznym regutom. Juz samo
rozczytanie niezwykle trudnej notacji muzycznej jest nie lada wyzwaniem.
Niezwykle wazna jest tutaj rola mistrza, nie tylko jako autorytetu artystycznego
i moralnego. Podstawowg rolg mistrza jest zweryfikowanie czy uczenh
prawidtowo rozszyfrowat poszczegolne znaki ztozone z elementdw sktadowych
oznaczajgcych: 1) sposdb uderzenia struny prawg rekg, 2) numer struny
uderzanej, 3) pozycje lewej reki, 4) numer palca lewej reki, 5) efekty dodatkowe
i dwudzwieki. Bywa, iz znak taki przypomina skomplikowany rebus. Catos¢
utworu zapiana jest wieloma takimi znakami, a w notacji tej brakuje oznaczenia
wartosci rytmicznych. Uczenn zdobywa u swojego mistrza wiedze na temat

_-



wyrazu i rytmu utworu. Mile widziane jest wtasnoreczne przepisywanie notacji,
w formie kaligrafii, a najlepiej umiejetno$¢ zapisania utworu z pamieci.
Renomowany mistrz zwykle dysponuje matym zbiorem utworéw do nauki,
przepisanym wiasnorecznie wedtug indywidualnego programu nauczania.
Staranne wydanie takiej ksigzeczki, jest wyrazem szacunku dla sztuki
i przedmiotem chluby. Z pieknie wydanymi zbiorami spotkatam sie na Tajwanie,
gdzie przyktada sie wielkg uwage do wysmakowanej estetyki niemal w kazdej
dziedzinie sztuki i rzemiosta. Z mojej obserwacji wynika, ze amplifikacja guqgin
podczas tajwanskich koncertow jest rzadkoscig. Mile widziane sg jedwabne
struny. Estetyka najbardziej znanego centrum nauczania i kultury gugqin
w Tajpej utrzymana jest w stylu tradycyjnym, naturalnym, prostym
i ekologicznym, czemu sprzyja piekna architektura kolonialnego domu
japonskiego. Centrum chetnie wita przybyszéw z Zachodu, ktérzy coraz

czesciej siegajg po guqin.

Repertuar muzyczny na guqin cechuje sie podobng wrazliwoscig, jaka
opisywatam w poprzednim artykule, przy okazji omawiania cytry guzheng.
Motywy rybakéw, gér, wody, zywiotdw, nostalgia uczu¢ i odwieczne
poszukiwanie harmonii z naturg - sg tematami piesni na guqin, ktérym
towarzyszy¢ moze takze flet xiao. Niech ilustracja owego Swiata wyobrazen
bedzie chinski obraz przedstawiajgcy zapatrzonego w dal samotnika,
siedzgcego w otoczeniu goér i wodospadow. Postuchajmy utworu poetyckiego
dedykowanego cytrze guqin:

Pustkga struny cytry graty

pustke w pudle wybijaty

palec niemym swym dotykiem
rozbit cisze dzwieku krzykiem

co sprawito ze ta préznia
drzeniem zycia sie wyréznia?
struny, dionie, dzwiek i cisza
Nicos¢ z Wszystkim sie tu miesza.

(ttum. Anna Krysztofiak)




(3) XIAO I JEGO BAMBUSOWY ODDECH

Xiao (M) jest chinskim fletem
podiuznym, okreslanym jako |
krawedziowy. Oznacza to, ze aby |
wydoby¢ dzwiek, muzyk dmie w ostrg
krawedZz gérnego otworu przewodu
instrumentu. Xiao wykonane jest
z bambusa, z naturalnym zakonczeniem §
korzenia rosliny, lub nie, w zaleznoSci

od typu. Instrument ten pochodzi _ , - _
najprawdopodobniej z czaséw dynastii Han (206 r. p.n.e. - 220 r. n.e.), z okolic
dzisiejszej prowincji Gansu. Ceramiczne figurki odnalezione w Syczuanie,
w grobowcach z czaséw Wschodniej Dynastii Han (25-220 r.n.e.), wydajg sie
odwzorowywac¢ xiao z zakonczeniem w formie oszlifowanego korzenia
bambusa. W tamtych czasach instrument posiadat tylko 4 otwory palcowe.
Otwor pigty dodano w ostatnich dekadach przed naszg erg, a szosty
w III w. n.e.

Xiao kojarzy sie przede wszystkim z grg solo, albo przy akompaniamencie cytry
gugin. Ten typ xiao okresla sie jako gin xiao Z# (xiao grajace z gin). Jest on
niezwykle smukty, waski i dtugi, o bardzo delikatnym brzmieniu, tak aby nie
zagtuszy¢ cichego guqin. Pojawiajgc sie z towarzyszeniem cytry, flet naturalnie
zyskuje petnie wymowy zaczerpnietej ze spuscizny erudytow chinskich, a takze
idzie w parze z konfucjanska ideg poszukiwania pokoju w harmonii nieba
i ziemi. A zatem wszystko to, co powiedziane zostato przy okazji guqin, jest

nadal aktualne, gdy oba instrumenty spotykajq sie w Drodze (Dao i&) . Wiemy

juz, ze chinska muzyka klasyczna stawia sobie za cel tagodzenie obyczajéw
za pomocg wysublimowanych S$rodkéw wyrazu. Jedng z propozycji jest
subtelny i delikatny dzwiek xiao, ktory wedtug tradycji przypomina¢ ma stodki
Spiew feniksa, krdéla ptakéw. Mozna sie spotka¢ z obrazem taoistycznego
mnicha, ktéry samotnie, gdzie$s w gérach Wudang, gra na xiao w otoczeniu
laséw i mgiet. Spokojne, medytacyjne dZwieki balansujg pomiedzy mowg
a milczeniem; czasem cisza wydaje sie by¢ wazniejsza, niczym gteboki oddech.
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Ta delikatna, stonowana ekspresja,
wiasciwa jest tylko najbardziej klasycznej
muzyce chinskiej, bedacej dzietem ludzi !
uczonych. Przeciwstawic jej mozna gtosng e 7\
i niezwykle jaskrawag muzyke ludowg. Obie |
te tradycje, odpowiadajg na inne potrzeby:
istnieje muzyka do intelektualnej rozrywki
i muzyka do oprawy zabawy lub festynu,
muzyka w przestrzeni prywatnej i muzyka
w przestrzeni publicznej. Przyktadem
muzyki w przestrzeni publicznej moze by¢
opera pekinska, ktérej dawniej nie grato ;. -: S
sie w cichej sali teatru, ale w gwarnych ,,- 1t R
herbaciarniach. Jej przenikliwe dzwieki e (5] o
pozwalaty sie przebi¢ przez hatas Samotnik w gérach

i po prostu zaistnie¢. Muzyka chinska jako abstrakcyjne, ogdlne pojecie, jest
niezwykle réznorodna, a wszelkie jej tradycje sg do siebie tak samo
komplementarne, jak natura ludzka wobec zmieniajgcych sie warunkéw
i potrzeb.

Flet gin xiao, ktérego lekki jak mgietka dzwiek doskonale wspoétgra z cichymi
strunami gugin, jest odmiang xiao p6tnocnego, tzw. bei xiao (Jt#). Posiada

osiem otwordw palcowych i podobnie jak flet potnocny, nie jest zakonczony
korzeniem. Wykonuje sie go zwykle z ciemnego bambusa. Flet p6tnocny rézni
sie nieco wolumenem dzwieku, nie jest tez tak waski jak gin xiao. Wyciecie
krawedzi obu fletdbw ma ksztatt literki ,u”, przy czym pozostawiona jest
naturalna btonka jaka wystepuje pomiedzy cztonami bambusowego kija,
w taki sposadb, iz flet jest na swoim gérnym koncu zasklepiony.

Catkiem inaczej wyglada krawedz we fletach nan xiao (F#§), czyli w stylu

potudniowym. W ich przypadku, gérna krawedz fletu jest catkowicie otwarta
i posiada wyciecie w ksztatcie litery ,v”. Flety te, wytwarzane sg zwykle z
jasnego bambusa, z pozostawionym dekoracyjnie korzeniem na zakonczeniu.
W zaleznosci od tradycji - a jest ich sporo na Tajwanie i w Fujian - korzer moze
by¢ mniej lub bardziej oszlifowany, pozostawiony w mniejszym lub wiekszym
fragmencie. Istnieje jeden model fletu potudniowego, ktory posiada korzen
bambusa pozostawiony w catosci. Prezentuje taki instrument w moim filmie.
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Jest to nalezgcy do niezwyktej rzadkosci flet w ksztatcie laski.

Nan xiao kojarzy sie czasem z tzw. dong xiao JE#, instrumentem uzywanym

w muzyce nanguan. Nanguan (f@ %) to wielowiekowa, ponad tysigcletnia

tradycja muzyczna z Fujian, kontynuowana na Tajwanie oraz w wielu miejscach
Azji Wschodniej, dokad zawitali Minnaﬁczycy .
(potudniowcy postugujagcy sie  jezykiem
minnanskim, nalezagcym do najstarszych
dialektéw jezyka chinskiego). Podstawowy I
sktad zespotu nanguan obejmuje nastepujgce
instrumenty, wedtug hierarchii: 1) dong xiao,
2) gtos ludzki, 3) lutnia nan pipa, 4) erxian,
5) sanxian. Dong xiao i gtos ludzki ma role
wiodgcg w zespole. Utwory s3g spokoje,
melodie bardzo rozbudowane, niezwykle
zdobione i melizmatyczne. Zwiewne dzwieki
dong xiao oddajg charakter muzyki,
wyrazajacy sie juz w samej nazwie nanguan: , :
~potudniowy flet”. Rzeczywiscie, jest w jego brzmieniu wyczuwalny element

wiatru i przestrzeni. Jego dzwiek jest znacznie bardziej wyrazisty od innych
fletédw xiao, okragty i ciepty. Flecista nanguan przestrzega¢ musi okreslonej
pozycji podczas gry, tj. prawa stopa wysunieta pietg do linii palcéw lewej stopy,
sylwetka wyprostowana, flet uniesiony dos¢ wysoko, tokcie lekko uniesione.
Przyktada sie do tych zasad wielkg wage, poniewaz sg one czescig kanonu
przekazywanego przez pokolenia mistrzéw.

Wszystkie xiao, sg tylko delikatnie polerowane, a ich forma pozostaje
organiczna. Dobry flet bedzie polerowany takze w Srodku. Czasami dongxiao
bywajg malowane od wewngatrz na czerwono, ale nie koniecznie jest to oznaka
dobrego instrumentu. Cieniutka warstwa lakieru zabezpiecza powierzchnie
fletu. Dodatkowo, bambus chroniony jest od pekania opaskami okreconymi z
zytki. Dobre instrumenty posiadajg sygnature mistrza, w postaci malenkiej
kaligrafii, a nawet wyrzezbionej pieczeci. Warto zwréci¢ uwage, czy uzyto
do tego plotera, czy jest to catkowicie reczna robota, nalezgca juz niestety
do rzadkosci.
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Istniejg tez flety xiao produkowane z odmian nefrytu i jadeitu. Zwykle nie sg
artystycznie ciekawe, a sens ich istnienie mozna ttumaczy¢ tylko poprzez
symboliczng wartos¢ kamienia. Wszystko co nefrytowe, oznacza bowiem
~najszlachetniejsze”. Mozna wiec wyobrazi¢ sobie ,nefrytowe usta”
(w podobnym rozumieniu, jak ,ztotousty”), a wyrazenie ,nefrytowa lutnia”
moze oddawac najwyzszy ideat niebianskiej (nefrytowej) muzyki. Kamienny flet
jest zatem ciekawym artefaktem, niekoniecznie jako instrument w praktyce
- bardziej jako zmaterializowanie idei.

W catej Azji Wschodniej uprawianie jakiej$ dziedziny kultury, oznacza w sensie
holistycznym pewng sztuke zycia. Stad wielka rola mistrzéw i koniecznos¢
poddania sie dyscyplinie. Nawet wyprawa po bambus do wyrobu fletu xiao,
odbywa sie o okreslonej porze dnia i roku. Bardzo wczesnym rankiem, ok. 4:00,
mistrz lub jego uczenh spotykajg sie w pracowni, by wyruszy¢ poza miasto,
do lasu. Aby by¢ nalezycie przygotowanym do wyprawy, nalezy szczelnie sie
ubrad, a takze wyposazyc sie w kapelusz z siatkg. W lesie subtropikalnym jest
bowiem bardzo duzo komaréw. Bambus musi mie¢ okreslony wiek, wymiary i
liczbe ,segmentéw”, aby mogt sie na cos przydac. todygi wyrywa sie
z korzeniami, narzedziem w rodzaju szczypiec/kleszczy. Mistrz wykonujacy flet
w ksztatcie laski, poszukuje todyg ktore niegdy$s po tajfunie, ulegty
przewroceniu, a ich korzenh ulegt zagieciu.

Moja przygoda z fletem xiao zaczeta sie wiele lat temu w Chinach,
gdy bezskutecznie uczytam sie krawedziowego zadecia, pod wielkim drzewem
eukaliptusa. Niestety, mistrza trzeba sobie zdoby¢, a to nie takie tatwe. Nikomu
nie byto Spieszno, aby uczy¢ ,odmienca” z dalekich stron. Pozbywano sie mnie
zadawaniem c¢wiczen, ktére nie miaty sensu. Krgzytam miedzy pracownig
flecisty budujgcego piekne dong xiao, a parkiem w Quanzhou.
W niewiarygodnym upale, usitowatam sie czegos nauczy¢, ufajgc cierpliwosci
towarzyszagcego mi drzewa. Dopiero na Tajwanie, spotkatam sie
z wyrozumiatoscig i systematycznym podejsciem do nauki, dzien w dzien uczac
sie u flecisty przez trzy miesigce. Tyle zajeto mi opanowanie krétkiego
fragmentu melodii. Dalej ¢wiczytam juz sama w Polsce. W tej chwili zagram
co chce i uwazam, ze rzecz warta byta wysitku.
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(4) PIPA:

LUTNIA MORZ POLUDNIOWYCH

Pipa ( Z%&) uksztattowata sie prawdopodobnie pod wptywem nieznanego

chordofonu przybytego z Indii. Pierwsze wzmianki na temat instrumentu
o lutniowym ksztatcie pochodza
zok.Vw. n.e. W czasach dynastii
Han lutnia nabrata gtebokiej
symboliki: jej cztery struny
nawigzywad miaty do liczby por
roku, a proporcje jej miary §
oznaczaty m.in. liczbe zywiotéw. -
Najwiekszg popularnos$¢ pipa
zyskata w czasach dynastii Tang
(618-970 r. n.e.), do czego
w duzej mierze przyczynit sie s

(A

sukces buddyzmu Chan. Lutnia byta bowiem bardzo aprobowana nie tylko

jako instrument akompaniujgcy Spiewom, lecz takze jako atrybut bostw
i bodhisattwow, szeroko spotykany w buddyjskiej sztuce. Przyktadem moga
by¢ chocby freski z zespotu buddyjskich grot opodal Dunhuang, w ktérych
zachowaty sie takze najstarsze tabulatury lutniowe. Chiny czaséw dynastii Tang
staty sie promieniujgcym centrum buddyzmu dla catej Azji Wschodniej. Wraz z
wymiang kulturowg, lutnia czaséw dynastii Tang zawedrowata do Japonii, Korei
i Wietnamu. Do dzi$, specyficzna lutnia japonska, zwana gaku biwa,
kontynuuje niemal w 100 % model chinskiej lutni tamtych czaséw.

Owczesne pipy zwykle wyposazone byty w 4 - 5 strun. Posiadaty dwa mate
otwory rezonansowe w formie pétksiezycéw, a takze pas jedwabnego brokatu
jako wykonczenie ptyty rezonansowej, ktéra chroni¢ miata jg przed
uszkodzeniem od przypadkowego uderzania plektronem (do dzisiaj
funkcjonujgcym w Japonii jako bachi). W odréznieniu od wspoétczesnej pipy,
instrumenty dawne posiadaty zagietg do tytu szyjke. Wiele z wymienionych
cech przetrwato w lutniach Korei, Japonii i Wiethamu.

Gra na pipie stata sie obiektem zainteresowan erudytéw chiriskich, obok gry
na cytrze guqin i guzheng, oraz na bambusowym flecie xiao. Zyskata wiec
kontekst dworski, intelektualny i buddyjski. Posiadajac znacznie bardziej
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uniwersalny status anizeli cytry, lutnia chinska przetrwata w lokalnych
tradycjach muzycznych, w tym takze ludowych. W czasach dynastii Ming
catkowicie porzucono technike gry plektronem, ponadto dodano wiecej
progow i wydtuzono sylwetke instrumentu. Ostateczny ksztatt lutni
modernizowat sie az do czasow wspotczesnych, zyskujgc liczbe progéw
od 10 poczynajac, na 30 konczac. W XX w. jedwabne struny wyparte zostaty
przez metalowe, kierunkujgc brzmienie instrumentu w strone jasnego,
gtosnego i przenikliwego. Zmieniajagc pozycje gry z poziomego do pionowego,
lutnia przechodzita metamorfoze umozliwiajgcg wykonywanie utworéw
wirtuozowskich. Jeszcze w pierwszej potowie XX w. pipa zachowywata co$
z dawnego charakteru jej ksztattu, budowy i techniki gry. Wyzej wspomniane
modernizacje, to problem do analizy pod katem wptywu muzyki zachodniej,
a takze propagandy kulturowej. Pojawia sie pytanie o oryginalny, dawny
repertuar, ktory przetrwat dzieki pietyzmowi Japoriczykdw, ale nie jest chetnie
wykonywany w Chinach. Preferuje sie bowiem utwory wirtuozowskie, z pozoru
lepiej odnajdujgce sie w estetyce muzyki sal koncertowych i zapierajgcych dech
w piersiach nagran. Ale czy to jest aby na pewno potrzebne? Czy muzyka
koniecznie musi by¢ ,aktualna”? Powstaje tez pytanie o sens wirtuozerii
w globalnym sSwiecie internetu. Czy jest to nadal warte presji? Jakie to ma
znaczenie, poza elementem edukacji akademickiej, gdzie owszem na pewnym
etapie jest to przydatne? I wiele ,pytarh do muzyki” pojawia sie tutaj w ogdle.

Do czasow dzisiejszych przetrwata na Tajwanie i w prowincji Fujian, archaiczna
forma pipy, zwana nan pipa. Stuzy ona do wykonywania repertuaru nanguan.
Posiada 14 progoéw, ksztatt odpowiadajgcy dawnym lutniom, zagietg szyjke
i otwory rezonansowe w ksztatcie potksiezycow. Gra sie na niej, tak jak
w dawnych czasach: w pozycji horyzontalnej, uzywajgc paznokci.
W odrdéznieniu od wspédtczesnej, typowej pipy, lutnia ta malowana jest na
czarno i dekorowana inkrustacjg z macicy pertowej, szylkretu, a niezwykle
rzadko: takze z jadeitu. Repertuar nanguan nie przewiduje utwordow
specyficznie na nan pipe solo. Sporadycznie mozna jednak spotkac sie z jakimis
fragmentami utwordw, lub pojedynczymi czeSciami granymi na pipie
i wykonywanymi w taki sposéb dla urozmaicenia, zréznicowania regularnego
sktadu zespotu. Obejmuje on prawie zawsze: flet dong xiao jako wiodgcy
instrument, a dalej, wedtug hierarchii: pipe, sanxian i erxian. Obok fletu rownie
wazny jest gtos ludzki, wypetniajgcy wiekszos¢ repertuaru nanguan. Kazdy
utwor Spiewany, mozna jednak zastgpi¢ wykonaniem na flecie xiao, ktory i tak

-



n

powiela partie wokalu. Istniejg natomiast utwory, tzw. ,pu”, ktére
zarezerwowane sg tylko i wytgcznie dla sktadu instrumentalnego.

Podrozujgc na Tajwan i do Chin, bardzo chciatam nauczyc sie gry na nan pipie.
Jej przyjemny, prosty dzwiek, dobiegajgcy wraz ze Spiewem z herbaciarni,
niezwykle mnie uspakajat, a nawet uwodzit. Spedzatam dtugie wieczory
wstuchujac sie w te dzwieki i popadajgc w swego rodzaju trans, wprawiajgcy
mnie w zawieszenie poza czasem | ‘
przestrzenig. Gdy nawigzatam kontakt
z piesSniarkg z herbaciarni w celu nauki
gry na pipie, od razu zastrzegta
konieczno$¢ réwnoczesnej nauki
Spiewu w jezyku  minnanskim
i recytacji tekstbw z pamieci.
Wydawato mi sie to niezwykle trudne,
ale poddatam sie tym rygorom.
Adaptacja do specyficznych dzwiekdw
mowy minnanskiej nie byta kwestig chwili, a raczej procesem ostuchania

obejmujacym lata. Minnanski uzywany w piesniach nanguan, jest specyficznie
regionalny, zarezerwowany tylko dla miasta Quanzhou w Fujian. Studenci
nanguan na Tajwanie, podobnie jak ja, w razie watpliwosci podpisujg sobie
prawidtowg wymowe. By¢ moze, z mojego bardzo osobistego punktu widzenia,
fakt ten jest odrobine pocieszajgcy. Podczas wieczoréw muzycznych nanguan,
zawsze wyswietla sie w Chinach podpisy. Piesni te, sg bowiem niezwykle
melizmatyczne i sens stéw niknie w ich rozwlektych zawijasach. Po drugie, tekst
pisany zrozumiaty jest dla wszystkich niezaleznie od dialektu.

Jednym z moich najciekawszych spotkarh nanguan, byta przypadkowa wizyta
u potomka minnanskiego milionera, ktéry wybudowat ogromny zespoét
rezydencjonalny w Jinjiangu. Zwiedzajgc przepiekng i nieco zrujnowang
architekture, ktora nadal po czesci jest zamieszkiwana, natrafitam na pana Cai,
grajgcego na lutni samotnie, z nagraniami w matym radyjku. WidzieliSmy sie
pierwszy raz w zyciu, ale szybko ustalilismy, ze wspolnie znamy pewne utwory
z repertuaru nanguan. ZaczeliSmy grac. Tak powstaty zdjecia zatgczone do
artykutu. Swiadczg one o tym, ze muzyka jest najpiekniejszym jezykiem
pokojowego wspotistnienia i medium nawigzywania przyjazni.

-



(5) ERHU I JEGO

REWOLUCYJNE BRZMIENIA

Marzenie o utworzeniu wielkiej orkiestry chinskiej, grajgcej na wzér
europejskich orkiestr symfonicznych, uwienczone zostato w Panstwie
Srodka spektakularnym sukcesem. Kilkudziesiecioosobowe sktady
i monumentalne dzieta uwiodty nie tylko wielu ludzi Zachodu, lecz takze
samych Chinczykéw. Do tego stopnia, iz wielu uwierzyto wbrew faktom, ze
~Cchinska symfonika” istnie¢ musiata od zawsze. Orkiestra chinska stata sie
artystyczng maching, wyrazajgcg potege godng synow niebios. Jest tez
niezwykle uzyteczna dla propagandy kulturowej ChRL, dowodzac
konkurencyjnosci instrumentéw chinskich w stosunku do zachodnich.

Muzycy takich orkiestr, muszg by¢ akademicko wyksztatceni na wzér
europejski, a podstawg ich umiejetnosci jest restrykcyjnie egzekwowany
solowy repertuar wirtuozowski, nie tylko podczas egzaminéw panstwowych,
ale takze w ramach wielkiego ,egzaminu zycia”. W kulturze tej bowiem,
profesjonalizm oznacza catkowite podporzadkowanie wybranej idei,
w przeciwnym razie, przy tak duzej konkurencji, nastepuje nieuchronna
~Selekcja naturalna”. Niestety, nie ma tu miejsca na sentymenty - muzykalnosc
nie uratuje brakéw technicznych. Techniczne umiejetnosci cenione
sa znacznie wyzej anizeli indywidualnos¢ i wrazliwos¢. Wszystko zalezy od
drogi, jakg rodzice obrali swojemu dziecku: czy dazy¢ ma ono do etatu
w orkiestrze, do pracy pedagogicznej, czy muzyka stanowi¢ ma mniej
zobowigzujacy element szerszej edukacji. Rygor ograniczenia kontaktow
towarzyskich, selekcja literatury czy zainteresowan tylko do ram tematycznych,
a nawet hierarchia wyzszosci ¢wiczenia gry na instrumencie nad innymi
podstawowymi czynnosciami, jak jedzenie czy spanie - oto jest cena, jaka
miody cztowiek ptaci za techniczne mistrzostwo, zbyt czesto pozbawione
kreatywnosci i swobody do wyrazania samego siebie. Wiecej ceni sie bowiem
honor i splendor rodziny, ktérego ukoronowaniem jest konkretny sukces
zawodowy, oceniany na podstawie zdobytego uznania i szacunku, anizeli
droge indywidualnej twdrczosci, okupiong czestokro¢  osobistym
rozgoryczeniem. W kulturze chinskiej mozna tytutowac sie okresleniami:

.muzyk” (F # =x), ,malarz” (£ =), nie wypada natomiast samemu

tytutowac sie artysta. Nalezy najpierw zdoby¢ mistrzostwo w ,rzemiosle”,
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aby dopiero poézniej zyska¢ uznanie w oczach innych. Na poziomie
podstawowym oznacza to ,nauke az do uzyskania pozgdanego efektu”. Brak
efektu nie jest oceniany brakiem talentu, poniewaz trudno powiedzie¢ czy
w mentalnosci i jezyku chinskim funkcjonuje taka kategoria, jak wg naszego
standardu rozumienia. Cztowiek nie osigga oczekiwanego sukcesu wéwczas,
kiedy nie jest dostatecznie wytrwaty i pracowity.

Podczas akademickich egzaminow
kornicowych w klasie erhu (= #),

studenci obowigzkowo prezentujg
LLot trzmiela”, jak réwniez inne
utwory wirtuozowskie, inspirowane
muzykg skrzypcowg. Opanowanie
takiego repertuaru skutkuje
znakomitg technikg gry, ale
muzycznie bywa kompletnie bez
sensu. Jak to sie stato, ze

z prostego, ludowego instrumentu,
w przeciggu jednego stulecia, erhu statlo sie propagandowym
instrumentem wirtuozéw i najwazniejszym instrumentem w orkiestrze
chiniskiej?

Do wykreowania ideatu wspoétczesnego erhu przyczynito sie idealizowanie
osiggnie¢ muzycznych Zachodu, z jego legendarnymi wyobrazeniami
muzykow-wirtuozéw. Podchodzgc do tej kwestii ambicjonalnie, Chinczycy
zapragneli osiggnac¢ to samo, na zawotanie, na chinskich instrumentach.
Stuletnia kariera erhu stanowi dobrg ilustracje probleméw, z jakimi mierzy sie
muzyka chinska w konfrontacji tradycji z nowoczesnoscig, a takze
w konfrontacji tego co chinskie, z tym co globalne.

Historia tego instrumentu nie jest dobrze udokumentowana, poniewaz do lat
dwudziestych XX w. byt on jednym z wielu ludowych chinskich instrumentéw

smyczkowych, zwanych w Chinach hugqin (#2). Pojawic sie on mégt jako jeden
z proto-mongolskich instrumentow w czasach dynastii Tang. Juz w jego nazwie

znajduje sie wskazéwka odnosnie jego pochodzenia. ,Er”(=) - oznacza ,dwa”
i odnosi sie do liczby strun. ,Hu” (#1) wskazuje na rodzine instrumentéw hugin

(88%), zarazem odnoszac sie do nazwy ludu barbarzyncéw z pétnocnych stron.
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A zatem rodzina instrumentéw ,huqin” (#%), to inaczej ,instrumenty ludu

Hu”.

Do konca lat 90-tych spotkad jeszcze mozna byto na chinskiej ulicy lub w parku,
starszego pana z erhu. Niekiedy kucat on w kurtce na wacie, trzymajac
na kolanach, brudny od kalafonii instrument. Witasciwie, to byto ,erhu-nie-
erhu”, bow wielkiej liczbie réznych, lokalnych odmian hugin, réznice sg czasem
subtelne i erhu réznity sie takze nieco miedzy sobg. Stare erhu byto odrobine
inne niz wspotczesne, stwarzato wrazenie bardziej ,uproszczonego”. Duzg
réznicg dla osoby na nim grajgcej, byta zupetnie okragta w przekroju szyjka,
podczas gdy instrument wspétczesny charakteryzuje sie sptaszczonym jej
ksztattem, tak aby utatwi¢ opanowanie repertuaru wirtuozowskiego. Inne
mocowanie strun, inne wykonczenia detalu (np. wykonczenie ptécienng tasma
- jak we wspotczesnym jinghu) i inny gatunek drewna (mniej szlachetne,
Izejsze i bardziej miekkie) - sprawiaty, ze stare erhu brzmiato nieco inaczej
anizeli model wspotczesny. Takze wykonczenie skorg pytona - nie byto
nieodzownym standardem najstarszych modeli erhu, widziatam bowiem
modele wykonczone innym gatunkiem skoéry, a nawet sama miatam taki
w posiadaniu. Wraz z modernizacjg instrumentu pojawity sie podktadki
obcigzajgce i stabilizujgce pozycje gry, przykrecane na state do pudta
rezonansowego. Zrezygnowano z jedwabnych strun na rzecz metalowych
i zastosowano mikrostroiki. Pojawity sie dekoracje w formie rozetek, niekiedy
tez ozdobne smoki na zwieniczeniu, dekorowane kotki, itp.

Z jaskrawej, ulicznej muzyki, wyrazajgcej sie dos$¢ przenikliwym tonem,
brzmienie erhu wyewoluowato ku miekkim, lejgcym sie stodkimi dzwiekami
soléwkom, wynurzajgcym sie z mglistego tta orkiestrowego piano,
w smyczkowym tutti, ztozonym z erhu, zhonghu i basowego dihu. Z surowego,
ludowego brzmienia, erhu przeksztatcito sie w atrybut wirtuozéw muzyki
chinskiej XX w., méwigcych podniesionym tonem gtosu ludu i rewolucji.

Kariera erhu, nawet jesli wydaje sie do pewnego stopnia sztucznie
wypromowana, u swoich podstaw byta autentyczna. Gdyby muzyke erhu
pozostawic takg jakg byta kilka wiekow temu - nie bytoby jej wcale. Nie istnieje
bowiem co$ takiego jak ,dawny repertuar na erhu” lub jakikolwiek
.autentyczny” repertuar na erhu, starszy anizeli maksimum 100 lat.
Tradycyjnie grato sie na nim po prostu popularne piosenki, w matym
zespole instrumentalnym, skfadajgcym sie dodatkowo np. z pipy i dizi.
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Instrument ten, nie byt obiektem zainteresowania erudytow, by¢ moze dlatego,
iz pierwotny jego charakter byt nie dos¢ wysublimowany jak na standardy
wyrafinowanej sztuki ludzi wyksztatconych. Erhu pojawia sie za to w ludowych
orkiestrach taoistycznych, ktére zwykle majg charakter amatorski. W tym
zakresie, instrument ten do dzisiaj nie zatracit pierwotnego ducha. Nadal stuzy
do wspdlnego muzykowania, ktérego celem jest budowanie wspdlnoty
spoteczne,;.

Ale erhu w rozumieniu wspoétczesnym, jest juz instrumentem o catkiem innej
ekspresji. Nie bez przyczyny nazywany jest potocznie ,,chinskimi skrzypcami”.
Podobnie jak w przypadku skrzypiec i im pochodnych, z erhu wyksztatcity sie
dalsze, podobne jemu formy: zhonghu i dihu. Stato sie to w latach 30-40-stych,
na potrzebe stworzenia chinskiej orkiestry. Erhu stanowi w niej odpowiednik
skrzypiec, zhonghu jest odpowiednikiem altowki, a dihu w swoich wariantach
odpowiada wiolonczeli i kontrabasowi. Razem, daje to nam smyczkowe tutti
orkiestrowe. Ustawienie poszczegdlnych sekcji instrumentalnych w orkiestrze,
analogiczne jest do systemu europejskiego. Gdyby sie gtebiej zastanowi¢ nad
tym, czy muzyce chifnskiej potrzebna jest konkurencyjnos¢ w stosunku do
zachodniej, dojdziemy do wniosku, ze absolutnie nie. Tradycyjna muzyka
chinska posiada cele oraz wyobrazenia wtasciwie tylko sobie i to wtasnie czyni
ja wyjatkowa. Ale chinska muzyka klasyczna, wykonywana w orkiestrze, jest
muzykg wywodzaca sie z przetworzenia tradycji. Stato sie tak z potrzeby
samych Chinczykéw, szukajgcych nowych Srodkéw ekspresji swojej kultury.
Zjawisko to przebiegato wraz procesem modernizacji kraju, zaczynajac juz od
czasébw Republiki. Obecnos$¢ podobnych do siebie orkiestr zaréwno
w Republice Ludowej, jak tez w Hong Kongu, na Tajwanie i w Singapurze
oznacza, ze kreowanie nowoczesnego wizerunku muzyki chinskiej nie
przebiegato pod wptywem propagandy komunistycznej. XX-wieczna historia
erhu i jego wirtuozéw stanowig niezwyktg ilustracje tych przemian.

Istniejg co najmniej dwie postacie muzykéw o szczeg6lnym znaczeniu dla
wspotczesnej recepcji erhu: Abing (1893-1950) i Min Huifen (1945-2014).
Abing wzrastat od najmtodszych lat w atmosferze tradycyjnej muzyki,
przekazywanej mu wprost od wtasnego ojca, ktory byt taoistycznym ksiedzem
i muzykiem taoistycznym, grajgcym na wielu instrumentach. Syn odziedziczyt
po nim opieke nad swiatynig i liczne umiejetnosci. W wyniku tragicznych kolei
losu, Abing stracit wzrok i tak jak wielu innych niewidomych, w celach
zarobkowych zajat sie graniem ulicznym. W tych okolicznosciach stworzyt
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wiasny styl gry, dzieki ktdremu stat sie stawny w catych Chinach. U schytku zycia

dokonano nagrania jego najstynniejszego utworu, pt. Erquan Yingyue, (=R

A), w jego wtasnym wykonaniu. To rozstawito jego twoérczos$¢. Od tego czasu,

kompozycja ta doczekata sie niezliczonych wersji orkiestrowych, a takze
wykonan na rozmaitych instrumentach, z europejskimi wigcznie. Wydaje sie,
iz przytoczony tutaj skrotowo zywot artysty nie wyrdznia sie niczym
spektakularnym. Ma on jednak wymowe walki cztowieka z przeciwnosciami
losu, a stawa jego najbardziej znanego utworu i kreatywnos¢ z jaka
przetworzyty go nastepujgce po sobie pokolenia - stworzyty legende cztowieka,
ktérego los stanowi symboliczne zwierciadto dla ludu powstajgcego z kolan.
Albowiem proces tworzenia nowoczesnego panstwa chinskiego, to petna
cierpienia droga od kleski do sukcesu. Upadek Abing przemawia szczegdlnie
do wyobrazni: u podstaw jego osobistej tragedii, lezato uzaleznienie od opium.
Stanowi to wymowny symbol upokorzenia jakiemu ulegty Chiny pod presja
zachodnich mocarstw. Upadek nie przeszkodzit jednak, aby Abing przeszedt do
legendy. Dzisiaj, jego Erquan Yingyue, jest symbolem muzyki erhu, nalezgcym
do obowigzkowego, klasycznego repertuaru. I tak jak Abing powstat
z ponizenia, tak tez sie stato z Chinami.

Drugg postacig na ktérg warto zwroci¢ uwage, jest Min Huifen, wielokrotnie
nagradzana, honorowana przez ponad 50 lat jako czotowa erhuistka Chinskiej
Republiki Ludowej . Wymienianie jej znakomitych osiggniec¢ jest bezcelowe,
poniewaz to, co najwazniejsze w jej tworczosci wymyka sie stowom. Opiera sie
bowiem na indywidualnej ekspresji gry, uzewnetrznionej w niezwykle silnym
wyrazie catej postaci. Wystarczy zobaczy¢ dostepny na youtube film,
z wykonaniem z roku 1976, aby zrozumiec ten niezwykty przekaz. Widzimy
mtodg kobiete, ktérej akompaniuje mezczyzna na yangqin. Postacie ukazane
sg zgodnie z estetyka schytku Rewolucji Kulturalnej: szary uniform
akompaniatora, szara sukienka solistki. W miare oglgdania tego nagrania,
dostrzegamy coraz wiekszg determinacje i walke. Dynamiczna gra narasta,
a w momencie kulminacyjnym pojawiajg sie w oczach oznaki tez, ale nie sg to
bynajmniej tzy stabosci. To fzy zacisnietych piesci i energia skumulowana do
skoku. Efekt emocjonalny podkreslony jest poprzez dynamiczne zblizenie
kamery na wyraz oczu wirtuozki. Przestaniem takiej interpretacji utworu jest
wyzwolenie ludu, rewolucyjne wyzwanie do powstania z kolan i progresja
zmian historycznych. Doniostos¢ takiego wykonania miesci sie nie tyle
w kategoriach odwaznego wyznania politycznego lub Swiatopoglagdowego,
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ale przede wszystkim rzutuje na recepcje muzyki i instrumentu muzycznego,
ktéry w tak dramatyczny i petny wyrazu sposéb, potrafi autentycznie
przemawiac gtosem ludzkim, domagajac sie réwnego prawa do tworzenia
historii. To nie jest juz ludowe erhu, pokornie realizujgce monotonny kanon
tradycji. Tutaj instrument muzyczny staje sie trybung ludu, wyrazajac sprzeciw
i zmiane. Min Huifen i jej erhu ponownie wyrazita swojg bojowg postawe
podczas protestow na placu Tian’anmen, popierajgc protestujgcych studentéw.
Ogtoszenie stanu wojennego po tych wydarzeniach, artystka skomentowata
symbolicznym wykonaniem kompozycji Abing ,Erquan Yingyue"”. Historia
powszechna jest kolejg nastepujacych po sobie faktéw, ktére trudno poddac
jednoznacznej ocenie. Nalezy przede wszystkim do ludzi, ktérzy w niej
uczestniczg, nie jest li tylko poligonem historykéw, politologéw i ideologdw.
Zdarzyto sie, ze w rekach Min Huifen, historia wyrazita swoj gtos mocg muzyki.

W niniejszym artykule, zawedrowaliSmy daleko od jakze prostej konstrukcji
instrumentu muzycznego, dysponujgcego liczbg zaledwie dwoch strun
i smyczkiem, ktory w specyficzny sposdb na state umieszczony jest pomiedzy
nimi. Historia erhu jest rownie nieskomplikowana na przestrzeni kilku wiekéw.
Jako instrument plebejski, funkcjonowat on w roznych ksztattach,
w szarosciach do$¢ mglistej przesztosci. Od poczatku XX w. odrodzit sie jakby
na nowo, aby w ciggu zaledwie jednego stulecia, spektakularnie zdoby¢ sobie
scene Chin kontynentalnych i catego Swiata. Pomimo kilkusetletniego
rodowodu, wspoéiczesne erhu jest mtodym instrumentem, niezwykle
uniwersalnym i miedzynarodowym, popularnym w ChRL, Hong Kongu,
na Tajwanie, w Makao i w Singapurze. Kultura chinska jest bowiem bardzo
uniwersalna i nie ogranicza sie tylko do Chin Ludowych.




(6) HULUSI: JEDWABNA TYKWA

PODAROWANA PRZEZ BUDDE

Hulusi (% & %) jest aerofonem

stroikowym, sktadajgcym sie z tykwy
i bambusowych piszczatek. Tykwa
petni role rezonatora, do ktérego
powietrze wprowadzone jest przez |
ustnik wykonany z drewna lub z rogu. :
Bambusowe piszczatki zatkniete sg 2
w tykwie. Wystepujg w liczbie trzech: g
dwie piszczatki burdonowe i jedna
przebierka. Kazda z nich wyposazona
jest w stroik przelotowy, schowany
wewnatrz tykwy. Piszczatki zamykane
sg naturalng gabka, za pomocg }§
zaciskow, zasuwek albo koreczkéow %
przywigzanych  sznureczkiem  do
instrumentu. Daje to mozliwo$¢ gry na 1-3 piszczatkach naraz. Tykwa zazwyczaj
dekorowana jest w technice pirografii, a wspoétczes$nie takze przy uzyciu plotera.

Bardzo ograniczony ambitus tego instrumentu, nie roztacza przed wykonawcg
mozliwosci gry rozbudowanych utworéw muzycznych. Szuka gry na tym
instrumencie polega bardziej na kreatywnym podejsciu do ekspresji dZzwieku:
skrajnego zréznicowania dynamicznego, stosowania glissando i frullato.
Umiejetny dob6r srodkéw wyrazu sprawia, ze ten prosty instrument zyskuje
niepowtarzalny, i mimo pozornego swojego ubdstwa - niebanalny wyraz. Jesli
grajacy pragnie wykonywac utwory we wszelkich skalach, powinien wyposazy¢
sie w zestaw tych instrumentdéw.

W ttumaczeniu, hulusi oznacza jedwabng tykwe. Takie skojarzenie jest jak
najbardziej uzasadnione, kiedy wezmiemy pod uwage plastycznos¢ z jaka
mozna traktowad¢ wydobywanie jego dzwieku, przy zastosowaniu wyzej
wymienionych technik. Mozna mu zatem przypisa¢ miekkosc¢ i elastycznosc
jedwabiu. W rekach mistrza, hulusi ma w sobie cos$ ,lejgcego sie”, jak zwoje
ciezkiej tkaniny, na przemian z lekkos$cig w wykonaniu szybszych utworéw. Jego
dzwiek jest dos¢ donosny i nosowy, przypominajgcy swego rodzaju ,finezyjny
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klarnet”. Wprawdzie wymaga on dosy¢ mocnego zadecia, ale podawane
w sieci informacje na temat oddechu cyrkulacyjnego sg przesadzone.

Do wyrobu hulusi uzywa sie bambusa i tykwy. Obydwie te rosliny sg niezwykle
wazne w kulturze chinskiej. Bambus symbolizuje tradycyjne chinskie
wartosci, np. jego prosta i wydtuzona forma symbolizuje honor. Znajdujaca
sie wewnatrz bambusa pustka jest symbolem skromnosci, a gtadka, nieskalana
powierzchnia zewnetrzna oznacza czystos¢. Pozycja bambusa w symbolice
chinskiej jest na tyle wazna, a jego forma tak lubiana, iz wszelkie przedmioty
drewniane, o ile jest to mozliwe, dekorowane sg poprzez snycerskie nadanie
im ksztattu bambusa, nawet gdyby byt to twardy heban.

Stylistyka ta jest bardzo sielska i urzekajaca, nawigzuje do kolejnego kontekstu
w jakim wystepuje bambus: jest on znakiem harmonii cztowieka i natury.
todygi rosliny sg obiektem zachwytu :
i inspiracji w poezji chinskiej, a takze
jedng z  podstawowych  form
w malarstwie chinskim. Znane jest
powiedzenie, iz artysta musi
najpierw stac sie bambusem, zanim
zacznie go malowaé. Uchwyt pedzla
malarza i kaligrafa réwniez wykonany
jest z bambusa. Przedmioty bedgce
atrybutami pisarza obejmuija:
pedzelki, wieszaki na pedzle, naczynia
na wode i tusz, ozdobne sztabki tuszu,
naczynia do rozrabiania tuszu,
przyciski do papieru, podstawki do
pedzli, pojemniki na pedzle, pojemniki
na tusz, stemple, a nawet kadzielnice
i jadeity. Wiele z nich dekorowanych
jest ksztattem bambusa, utrwalajac

Gory i woda na bambusie

symboliczne przestanie jego cnét.

Pudetka na taka cenng zawarto$¢, czesto reprezentujgcg wartosc
kolekcjonerskg, w swojej skrajnie wysublimowanej modyfikacji przybraty
forme pudeteczek kuriozéw. S3 to znajdujgce sie w cesarskich kolekcjach
wyszukane szkatuty z labiryntem przegrédek i ukrytych szufladek, mieszczace




bezcenne drobiazgi: miniaturowe zwoje malarstwa, malenkie przybory

Przybory kaligrafa i malarza: przyciski do papieru, pedzle i stojaczek w ksztatcie gor, pieczecie,
naczynia na wode i na tusz, pojemnik na pedzle, pojemnik na tusz, ptytka do rozcierania tuszu

.Oby jego imie przekazywane byto na bambusie i jedwabiu”
- to powiedzenie chinskie nawigzuje do bambusa, jako surowca z ktérego maty
tworzono ksiegi, obok zwojoéw z jedwabiu i papieru. Na bambusie wycina sie
tez kaligrafie i wiesza w honorowych miejscach, lub tez u wejscia do domoéw,
budynkéw. Bambus jest piekny sam w sobie, a jednak ludzka reka nieudolnie
probuje uchwyci¢ jego subtelnos¢ ekspresyjnym pedzlem, albo precyzjg
wykonania skromnej todyzki z cennego jadeitu. Chihczycy zawsze zaktadali
niemoznos¢ odniesienia petnego sukcesu w kopiowaniu natury przez
cztowieka, satysfakcjonujac sie jedynie ideg twoérczosci jako aktu stwarzania
mistycznego bytu, poprzez nadanie mu formy dzieta sztuki, gdzie akt tworczy
jest na rowni wazny z dzietem. Dlatego nigdy nie przyszto im na mysl tworzenie
teorii perspektywy i rozwijania innych pomystéw malarstwa zachodniego,
z wynalazkiem camera obscura na czele. Z punktu widzenia estetyki chinskiej,




taki pomyst to absurd. Sprowadza bowiem sztuke do techniki i rzemiosta,
pozbawiajac jej elementu duchowego.

Bambus jest ciekawszy formalnie, anizeli symbolicznie. Z tykwa - kolejnym
elementem z jakiego wytwarza sie hulusi - jest odwrotnie. Owa dyniowata
roslina, przez dtugie wieki stuzyta do wyrobu flakonéw na lekarstwa i wino.
Z tego powodu, wykonane z niej butelki stanowig atrybut wrozbitéw i taoistow.
Istnieje nawet przypowiesc o taoiscie, ktéry wchodzi do tykwy, a na zewnatrz
stychad jego gtos. Ale najwazniejsze w wymowie tykwy jako przedmiotu,
jest jej mistyczne znaczenie. Symbolizuje ona bowiem mikrokosmos:
harmonie nieba i ziemi. Jej ksztatt i proporcja doskonale wyrazajg te idee,
odnoszacg sie do pierwotnego chaosu ( hundun &), z ktérego wytonit sie
Swiat. Dwa brzuszki tykwy, potgczone waskim przejsSciem, symbolizuja
mozliwos¢ transformacji ze Swiata ludzi, do Swiata nieSmiertelnych.
Przewaznie tykwa postrzegana jest jako fizyczna ilustracja rownowagi yin
i yang, budzaca takie skojarzenie juz na pierwszy rzut oka. A zatem harmonia
nieba i ziemi, harmonia proporgcji yin i yang, pustki i petni, ,ztoty sSrodek” - oto
jest wymowa ksztattu tej rosliny. Uzyta do wyrobu instrumentu, wyraza to, co
w muzyce chinskiej jest najwazniejsze: dazenie do harmonii nieba i ziemi,
dazenie do osiggniecia ideatu, rownowagi, ktora przektada sie nie tylko na stan
umystu, lecz takze na ogtade w zachowaniu, staranno$¢ w wyksztatceniu
i ptynaca z tych uwarunkowan wysoka moralnos¢. Proporcja tykwy moze by¢
zatem modelem idealnego cztowieka, idealnej muzyki, idealnej wtadzy,
idealnego Swiata i panstwa, a takze oSwiecenia.

Kiedy bierzemy do reki tak prosty wydawatoby sie instrument, jak hulusi,
mozemy nie zdawac sobie sprawy jak wielki bukiet kontekstéw trzymamy
w dtoni. Réwniez, gdy gramy muzyke chiriskg, moze sie nam wydawag, ze to
tylko ,proste pentatoniczne melodyjki”. Tak mysli wiekszos$¢ Europejczykdw.
Tymczasem, jak powiedziano na temat malarstwa bambuséw: artysta najpierw
musi staC sie bambusem, aby bambus dobrze namalowaé. Prawdziwa
muzyka chinska nie jest tylko prostym wygrywaniem pentatonicznych
melodyjek. W tej skromnej pracy niestety nie ma miejsca, aby temat
autentyzmu wykonawczego i rzetelnosci w nauce muzyki chiriskiej rozwingc
i opisac szczegbtowo, choc jest tego wart. Mozna najkrocej podsumowac to tak:
muzyka Dalekiego Wschodu nie jest graniem nut.
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Oczywiste jest, ze o wiele tatwiej jest siegng¢ po instrument z wtasnego kregu
kulturowego. Piszczatki burdonowe i przebierka wystepujg u nas w dudach.
Podobnie jak hulusi, instrumenty te posiadajg stroiki przelotowe. Brzuszki
tykwy zastepuje tutaj jeden, miekki, skérzany brzuch miecha. Gdy dudziarz
dmie w ustnik, w jego gtowie gotowe sg wyobrazenia: pasterzy, gorali polskich
i niepolskich, diabtéw ze Sredniowiecznych jarmarkéw i renesansowych
karnawatow, dud piekielnych z obrazow Boscha, dudziarzy chtopskich
z obrazéw Bruegela, oraz tysigca dud w historycznych konstelacjach,
rozpietych pomiedzy dziedzictwem kultury materialnej a niematerialne;j.
To samo, ale poprzez azjatycki filtr, dostrzega muzyk z Tajwanu, Hongkongu
czy Singapuru, biorgc do reki hulusi.

-

Hulusi mozna do pewnego stopnia kojarzy¢ z sheng, instrumentem
przypominajagcym  chinskie  organki. S i 772 pal Y ‘

Sg to jednak dos¢ dalekie skojarzenia.
Znacznie blizej mu do bawu, instrumentu
wyposazonego w  podobny  stroik,
wydobywajacy niemal identyczny dzwiek &
co hulusi. Klasyczne bawu ma ksztatt
bambusowego fletu  poprzecznego.
Zadecie wymaga zamkniecia ustami
otworu w bambusowym kiju, w ktérym 4( - S ¥ X
umieszczony jest stroik. DZwiek jest nieco tylko bardziej brzeczacy od hulusi.
W dolnym rejestrze bawu wydaje nieregularne alikwoty, poza standardowymi
szeregami harmonicznymi.

Ojczyzng hulusi jest potudniowo-zachodnia prowincja Yunnan. Unikalnos¢
kulturowa, jej odmiennos¢ na tle pozostatych kultur chinskich, wynika z faktu,
iz obszar ten zostat p6zno przytgczony do Chin, dopiero w 1274r. Prowincja ta
graniczy z Birmg, Laosem i Wiethnamem, dlatego tez bedac na styku tych kultur,
inkorporuje wiele jej elementow, tworzgc wtasny, niepowtarzalny smak. Klimat
prowincji jest niezwykle tagodny, a tereny zielone i czyste. Gérzysty krajobraz
Yunnanu stynie z tarasowych pol, ktére zwykle kojarzg sie nam z uprawami
herbaty. Tymczasem, najcenniejsza herbata Yunnanu pochodzi z bardzo
starych drzew, na ktore rolnicy wspinajg sie aby dokona¢ zbioru. Inng
ciekawostkg Yunnanu, jest wystepujgca tam spotecznos¢ Mosuo, w ktorej
panuje ustroj matriarchalny. Rzecz to unikalna w bardzo patriarchalnych,
hierarchicznych Chinach. Kolorowe stroje, turbany, unikalna architektura
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sprawiajg, ze blizej Yunnanowi jest do Wietnamu, anizeli do Chin. Hulusi jest
najbardziej popularne posréd ludu Dai, stuzy im do przygrywania do tanca
i Spiewu. Istnieje pewna znamienna legenda posrod tego ludu. Mowi sie,
ze dawno temu, za siedmioma lasami, za siedmioma gorami, w zielonym
Yunnanie, pewien mtody cztowiek z ludu Dai w cudowny sposéb ocalit swojg
ukochana. Podczas powodzi, podat jej bowiem wielkg tykwe, ktéra unoszac sie
na falach utrzymata ich obojga przy zyciu. Budda wynagrodzit mu ten czyn,
darujac ztotg tykwe, z bambusowymi piszczatkami. Mtodzieniec wyciggnat reke
po podarunek, a gry zagrat, nagle ulewa i powddzZ ustaty, ukazujgc Swiatu
wielkg mnogos¢ kwitngcego kwiecia. Kolorowe pawie rozwinety swoje ogony
i caty Swiat zdawat sie winszowa¢ kochankom. Od tego czasu, hulusi
przekazywane byto z pokolenia na pokolenie wsréd ludu Dai.

Hulusi znane jest obecnie w catych Chinach, podobnie bawu. Tajwanczycy
lubujg sie pono¢ w bawu, grajagc na nim w okolicznosciach Nowego Roku
Lunarnego. Instrument ten popularny jest réwniez w Wietnamie jako sao bau.
Jakze prosta to jest piszczatka, a jakgz dtuga opowies¢ osnuliSmy wokoét tej
wyspy szczesliwej!




(7) YEHU: KOKOS, MUSZELKA

I CIEZKI LOS LUDU HAKKA

Yehu (#8#3) to bardzo prosty, ludowy instrument, ktérego niewielkie
pudio rezonansowe wykonane jest z orzecha kokosowego, a szyjka z

egzotycznego drewna. Yezi (#8 F) oznacza kokos, a hu # - oznacza

instrument z rodziny huqgin (#A ), czyli instrument smyczkowy. Ptyta

rezonansowa yehu wykonana jest
z cienkiego, dos¢ miekkiego drewna
(np. z paulowni), a podstawek
wykonany jest zazwyczaj z bambusa.
Niezwykle rzadko, zastepuje go
podtozona pod struny, naturalnego
ksztattu muszelka. Smyczek - prosty,
standardowy - umieszczony jest
wtosiem pomiedzy strunami. Wyraz
zewnetrzny tego instrumentu, jest

organiczny, ludowy, bliski naturze.
Podobnie jego dzwiek - jest bezpretensjonalny, ,rustykalny”, lekki w wyrazie
i niezbyt gtosny. Wydaje sie, ze taki instrument przed chwilg musiat znajdowac
sie wewnatrz malenkiego, bambusowego domku, posréd herbacianych pdl.
Nawet nie znajgc kultury chinskiej zbyt dobrze, z pewnoscig nie bedziemy
kojarzy¢ yehu z bardzo formalnym otoczeniem Zakazanego Miasta,
z architekturg potyskujgcg pomaranczem i zielenig glazurowanych dachowek,
harmonijnie komponujgcych sie z matowg purpurg tynkéw i surowym, szarym
kamieniem. Szarawy pejzaz chtodnego poranka Pekinu, w obtokach pary
z parowanych klusek z miesem (baozi) i herbaty sgczonej ze stoikdéw, napisany
jest na nieco inng melodie, anizeli ta, ktérg wygrywa yehu. Jest to bowiem
instrument potudniowochinski, szczegdlnie lubiany przez mniejszo$¢ Hakka.
Nie znajdzie sie raczej dla niego miejsca w typowej orkiestrze chinskiej,
bazujgcej w duzej mierze na potnocnym instrumentarium.

Yehu jest instrumentem typowo ludowym, na ktérym grali ludzie styngcy ze
swojej pracowitosci i nietatwych, petnych prostoty warunkéw zycia, budujacy
wielkie, okraggte domy zamieszkiwane przez klany. Muzyka Hakka jest réwnie
wyjatkowa i odmienna od pozostatych tradycji muzycznych Chin. Oparta na

-



wtasciwych tylko sobie skalach muzycznych, wyraza energie stonecznego
potudnia i jego subtropikalnych, zywych barw. Kazdy z wielkich, okragtych
domow, posiada w swoim centrum swigtynie przodkow. Zachowanie tradycji
muzycznej jest takze elementem kultywowania pamieci o przodkach i formg
zywej ich Swigtyni. Duze skupiska mniejszosci Hakka wystepujg w Fujian,
w Hong Kongu i na Tajwanie (ok. 20% populacji). Wszedzie tam, dokad
wyemigrowali Hakka zawedrowato tez yehu. A zatem, stato sie ono popularne
w potudniowych prowincjach, m.in. w Guangdong, Fujian, na Tajwanie
i w Hongkongu.

Egzemplarz, ktéry znajduje sie w moim instrumentarium przywioztam
z Kaohsiung, w potudniowym Tajwanie. W jezyku Hokkien, yehu nazywa sie
houhien. Houhien jest instrumentem ogdlnodostepnym na potudniu pieknej,
zielonej wyspy, nazywanej niegdys Formozg. Tajwan to wspaniaty kraj, ktérego
gtbwnym  trzonem  kultury, jest dziedzictwo potudniowych Chin
kontynentalnych, dopetnione przez lokalne tradycje aborygenskie i japonskie
naleciatosci postkolonialne. Ta fascynujgca mieszanka, nie dostarcza
wystarczajgcych powoddw, aby Tajwan odcinat sie od korzeni kultury chinskie;j.
Wrecz przeciwnie: dowodzi bogactwa kultury chinskiej, ktéra posiada takze
swojg tajwanska specyfike. ,Tajwanskosc¢” jest bowiem do pewnego stopnia
tajwanska, a do pewnego stopnia chinska. Kultura chiniska jest przebogata
w swojej réznorodnosci i stanowi wartos¢ ponad podziatami, to znaczy:
majg w niej udziat Tajwanczycy, Hongkoriczycy, Singapurczycy oraz emigranci
chinscy na catym Swiecie - poprzez swojg przynaleznos¢ kulturowg nazywani
diaspora.

A zatem, dziedzictwo kulturowe Panstwa Srodka nie ogranicza sie tylko do
.Zastrzezonej” wiasnos¢ Chinskiej Republiki Ludowej. Jest wartoscig
uniwersalna.

Jako jedna z licznych mniejszosci w Chinach, a zarazem najwieksza mniejszos$¢
na Tajwanie, ludnos¢ Hakka wytworzyta specyficzng tradycje muzyczng,
zupetnie niepowtarzalng, posiadajgcg wiasciwe tylko sobie skale i rytmy. tatwo
rozpoznawalna, swojg ekspresjg przypomina czasami wotanie ludzkie, ktére
wyrazone jest w Spiewie, a takze w muzyce instrumentalnej. Zawodzace
brzmienie akompaniamentu instrumentalnego, podkresla charakter owego
wotania. Gdy styszymy te muzyke po raz pierwszy, wydaje sie nieco podobna
do beiguan, ale nic bardziej mylnego. Owszem, instrumenty perkusyjne
zajmujg w obu stylach wazng pozycje, w obu z nich wazng role petni tez suona,
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lecz akompaniament smyczkowy hakka oparty jest na tak specyficznych
interwatach, iz przedziwny smak tej muzyki, nie pozwala pomyli¢ jej
z jakakolwiek inng tradycjg muzyczng Chin. ,PiesSni ze wzgdérz”, wyrazaja
naturalnos¢ i prostote na wskros$ ,,goralska”; pierwotng i uniwersalng, petng
ludowej ekspresji, ktéra wymyka sie Scistym definicjom i mozliwosci stownego
opisu. Przychodzg nam na mysl jakie$ pasterskie zawotania, skojarzenia
z fragmentami podhalanskiej piesni ,,Pascie mi sie krowy na zielonej tgce”.

Piesni Hakka wyrazajg problemy zycia petnego truddw, ciezkiej pracy
i gorzkiego losu. Przyktadem moze byc ta o nastoletniej pannie mtodej, ktérej
matzenstwo zaaranzowane jest z zaledwie trzyletnim chtopcem. Oto jedna ze
zwrotek:

LTrzyletni moéj maz jest niczym duch,

Spi - lecz kt6z z nas w wiekszym jest uspieniu?
Wyznanie mitosci w zawartosci pieluch,
przeklinam ztorzeczac mojemu istnieniu.”

(ttum. Anna Krysztofiak)

Dziewczyna skarzy sie na swoj los, bo najpiekniejsze lata mijajg jej
bezpowrotnie, w niedorzecznej sytuacji. Takie absurdy zwigzane byty
z krancowga sytuacjg biedy, z nedznym losem mniejszosci narodowej,
zepchnietej do najnizszej pozycji spotecznej, pozbawionej jakichkolwiek szans
na awans, bedgacej ,etnicznie” przypisanej do wykonywania najciezszych prac.

Trudno sie zatem dziwié, ze lubiane przez ludnosé Hakka smyczkowe yehu,
to instrument tak prosty, zbudowany z najtanszych materiatéw. tupina
orzecha kokosowego to jeden z najbardziej dostepnych surowcoéw. Zachowany
w swojej naturalnej, surowej formie, a jedynie wypolerowany na powierzchni,
orzech taki jest trwaty, a zarazem posiada walor akustyczny. Instrument
skonstruowany z kokosu, nietrudno jest zrobi¢ samemu. Jesli zastosujemy
elementy powszechnie dostepne, jakie mieszkajac na wybrzezu zawsze mozna
miec pod rekg, wowczas np. zwyczajna muszelka, zda egzamin jako podstawek
pod strunami, wykonanymi z jedwabnej zytki. Takie proste yehu, z elementem
muszelki, podziwia¢ mozemy w rekach muzykéw z tajwanskiego zespotu
.Meinong Hakka Ensemble”, ktdrego znakomite nagrania dostepne sg online.
Zespot ten, jak wskazuje nazwa, pochodzi z Meinong, dzielnicy Kaohsiung,
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z obszaru waznego dla spotecznosci Hakka na Tajwanie. To stamtad
przywioztam mdj egzemplarz yehu.

Wspomniana bieda i trudne
warunki zycia Hakka, sktonity te

mniejszo$¢ do emigracji na | 7
Tajwan, a takze do wielu innych = %
miejsc na $wiecie. Pomimo |
wielowiekowej obecnosci nag
terytorium Chin, nazwa tej L ¥
grupy etnicznej nie zmienita Haft na rekawach starego kaftanu

swojego znaczenia, ktéra literalnie ttumaczy¢ mozna jako ,,goscie”. Do
dzi$ ludnos¢ ta najliczniej wystepuje w Guangdong i Fujian. Obie prowincje
liczebnie przodowaty w emigracji, dzieki ktorej kultura chinska,
w tym Hakka, dotarta do najdalszych czesci Swiata. Bardzo czesto, emigranci
zabierali w droge to, co uwazali za najcenniejsze, co dato sie pomiescic
w bagazu. Do takich przedmiotdédw nalezaty instrumenty muzyczne. Zjawisko
takie moze byc¢ ciekawym przedmiotem badan, zwiaszcza w przypadku
emigrantow minnanskich, ktérzy zabierali ze sobg instrumenty nanguan.
Doniosta rola klubéw muzycznych w zachowaniu kultury rodzimej na emigracji,
jest dobrze udokumentowana. Ale wiele innych przedmiotow, jakie emigranci
zabierali ze sobg wyruszajgc w droge, zagineto bezpowrotnie. Czasami tylko,
pojedyncze, autentyczne przedmioty, mozna wytowic¢ z morza ofert sprzedazy.
Tak sie wtasnie stato z moim strojem koncertowym.

Kilka lat temu nabytam w Stanach Zjednoczonych jedwabny, stary kaftan
pochodzacy z czaséw dynastii Qing. Jego wiek oceniam na minimum 100 lat
zaktadajgc, ze juz wtedy fason taki mogtaby nosi¢ raczej staruszka,
bo wychodzit on wéwczas z mody. Pierwsi Chinczycy przybyli do Ameryki
w czasach gorgczki ztota, przed rokiem 1848. Z trudem mozemy wyobrazic
sobie gehenne podrézy morskiej w tamtych czasach - sttoczonych w
ciemnosciach, pod poktadem ludzi, umierajgcych w drodze, po to tylko, aby
»Na koncu Swiata” stac sie najtansza sitg roboczg. W roku 1880, w Ameryce byto
juz 105465 emigrantow chinskich, ktérzy pracowali takze przy budowie kolei.
Szacujgc ostroznie, iz kaftan ktory mam w posiadaniu mogt trafi¢ do Ameryki
zanim uchwalono prawo ograniczajgce naptyw emigrantéw z Chin (1885),
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moze on mie¢ 135 lat. Nabytam go tanio,
od osoby ktora najwyrazniej pozbywata
sie rzeczy niepotrzebnej. A zatem
zaktadam, iz osoba ta nie nabyta go, ale
otrzymata w spadku. Kaftan zachowat sie
w dobrym stanie, jak na swoj wiek.
Haftowany jest niezwykle starannie, a
symbole pomys$inosci takie jak: monety,
nietoperze i znaki dtugowiecznosci -
wykonano w technice tréjwymiarowe;j.
Emblematy podklejone sg papierem.
Czarny jedwab podszyty jest btekitng
podszewka, a na rézowych obszyciach
rekawdéw wyhaftowano motywy ptakow i
kwiatéw. Jest to przepiekny przedmiot, w
ktérym prawdopodobnie ukryte jest
wiele cierpienia. Poczgwszy od bdlu

Stuletni kaftan jako stréj koncertowy

bandazowanych stép wiascicielki, poprzez biede zmuszajgcg do tutaczki, az po

trudy podrézy i rozczarowanie po dotarciu do Nowego Swiata - wszystko to

jest tak gorzkie, iz jedyng pociechg moze by¢ ubranie takiego kaftanu na
koncert i nadanie mu nowego, bardziej radosnego zycia. Doktadna historia

tego przedmiotu pozostanie tajemnica.

Amerykanie chinskiego pochodzenia stanowig obecnie 1,2 % populacji USA.

Wiekszos$c¢ z nich swoje pochodzenie wywodzi z prowincji Guangdong, w ktorej

kokosowe yehu, jest swojskim, lubianym instrumentem ludowym.




(8) YUEQIN: KSIEZYCOWA

GITARA W TAJWANSKIM STYLU

Ztota polska jesien, mieni sie kolorami dynamicznych zmian. Faktura listowia
rzezbiarsko skreca sie i fatduje, szeleszczac na wzmagajgcym sie wietrze.
Otoczenie mieni sie potyskujgcym kalejdoskopem barw ptasich piér: bazantow
i kogutow, ktore opalizujg odcieniami brgzéw, czerwieni i mienigcej sie ciemnej
zieleni. Kogut wsréd jesiennych, traw prezentuje sie niczym Sulejman
Wspaniaty, z wianuszkiem haremu kur. Wkrétce oztocg sie drzewa przy
drogach, a klonowe alejki ubiorg sie w rubiny, granaty i wszelkie kosztownosci,
ktére teraz jeszcze zachowujg na pézniej, w ukryciu. Niezwykly to widok dla
tajwanskich przyjaciét odwiedzajgcych kraj Chopina. Przyzwyczajeni do
wiecznej zieleni przez caty rok - od zarania, do zarania - zatrzymujg samochad,
aby w szczerym polu fotografowaé zétto-cytrynowy, szumigcy szpaler.
Dla mnie znany to widok, parkuje na poboczu niespiesznie, bo wydaje sie, ze
nie ma tutaj nic nadzwyczajnego do fotografowania: ot, zwykta droga z zéttymi
drzewami... Wieczorem dyskretnie podglgdam, jak tajwanscy przyjaciele
do pdézna jeszcze, z niebieskimi od Swiatta ekranéw twarzami, po ciemku w
t6zku, ogladajg zdjecia ztotej polskiej jesieni, jak gdyby prébujgc nauczy¢ sie na
pamiec barwnych widokéw, petnych melancholii ...

Jesien jest jednym z ulubionych tematéw chinskiej poezji i muzyki.
Prawdopodobnie z kilku powodoéw. Chinczycy, jako wielbiciele i baczni
obserwatorzy przemian natury, dostrzegajg, iz jesien w klimacie
umiarkowanym jest okresem dostarczajgcym najbardziej dynamicznych
procesébw zachodzgcych w naturze, w wielosci jej barw i form,
w zréznicowanym Swietle i pogodzie. Z tego punktu widzenia, jesien jest
bardzo ciekawa i znakomicie nadaje sie do twérczej, ,artystycznej obrdébki”:
melancholijna, marzycielska, stodko-gorzka, przez ktérej ponetng woalke
przeziera chtodne vanitas, jak srebrny ksiezyc zza chmur. Tajwanczycy, ktérym
nie jest dane oglagdac barw ztotej jesieni, znajg temat z klasycznej twérczosci
albo... z fotografii zrobionych w kraju Chopina.

Jesien oznacza m.in. zakonczenie zniw w cyklu rocznym, kalendarzowym.
Zajmuje wazne miejsce w tradycyjnej symbolice i medycynie chinskiej. Posiada
przypisany sobie kolor: biel. A biel oznacza zatobe. Jesiennej porze roku
przyporzgdkowane sg ptuca i zywiot metalu (wystepujgcy w systemie chinskich
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zywiotdw). Jest rzeczg znamiennga, ze w kosmologii chifskiej, jesiern zwigzana
jest z kierunkiem zachodu, ktéry taczy sie ze Swiatem marzen, fantazjg
i tworczoscig. Zaryzykuje stwierdzenie, ze wiosna jest kreatywna
w spontaniczny i hedonistyczny sposob, realizujgcy sie wybuchem lata i
ziemskg witalnoscig: stoneczng sitg yang. Natomiast twérczosé jesieni,
to inspiracja wykraczajgca poza czas i przestrzen dnia: tajemnicza, nocna,
ksiezycowa domena yin.

Dlatego tez, Swieto Srodka Jesieni,
wypadajgce zaledwie kilka dni temu,
odmienne jest od typowych, hucznych Swigt
wypetnionych hatasem i najczystszg forma
konsumpcji. Wprawdzie organizuje sie
uroczyste kolacje, podczas ktorych ®
spozywane sg ksiezycowe ciasteczka, ale nie ;
to jest najwazniejsze. Tradycyjne Swietowanie
skupia sie wokot tematu ksiezyca - jego
obserwacji i podziwiania. Legenda o osiadtej
na srebrnym pustkowiu nieSmiertelnej pani
Chang'e, ktérej oprécz opustoszatych

krateréw, towarzyszy¢ ma czarodziejski krolik P
- to tylko sympatyczna, ludowa legenda, ktoéra Ciasteczka ksiezycowe na
prébuje nieco ,ozywi¢” ksiezyc. Nie jest to ST Sl
jednak potrzebne poetom i muzykom. Ksiezyc - obok jesieni - to jeden
z najbardziej zywotnych, pozadanych tematéw w poezji oraz muzyce chinskiej
i tajwanskiej. ,Ksiezycowy blask w zrodle”, ,Cudowny kwiat w ksiezycowe;j
poswiacie”, czy ,Ksiezyc ponad patacem Han"” - to tytuty najbardziej znanych
utworéow muzycznych. Dlaczego chifiska kultura tak bardzo upodobata
sobie ksiezyc jako obiekt westchnien w poezji i muzyce? Jest na to kilka
wyttumaczen. Jedno z nich moze by¢ takie: storice reprezentuje agresywng,
witalng site yang, natomiast ksiezyc reprezentuje tagodng energie yin (odbija
Swiatto stoneczne - oddziatywanie pasywne). Mamy tutaj konfrontacje wojny
i pokoju, aktywnosci i spokoju, dziatania i niedziatania, etc. W naszym kregu
klimatycznym, ciggle tesknimy za stoncem. W klimacie subtropikalnym,
cztowiek chroni sie przed niszczacg sitg stonca, ktéra wypala uprawy i Zrenice
patrzgcych na nie oczu. Stonce jest niejako ,nadmiarem”, a ksiezyc ,umiarem”
lub nawet ,,niedopowiedzeniem”, znajdujgcym sie w domenie sfery wyobrazni.
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Ksiezyc jest ,jadeitowym dyskiem” - jak ujgt to poeta Li Bai - szlachetng ostojg
blasku, mistyczng lampga, ktéra nigdy nie czyni szkody, ktéra rozswietla noc
i pociesza samotne dusze. Dlatego pewnie - tagodny i piekny - dostarcza tak
wielkiej inspiracji artystom azjatyckim. Noc przynosi wytchnienie po upale dnia,
a chtodny blask ,jadeitowego dysku”, smakuje niczym orzezwiajgca, zrédlana
woda.

Niczym dar niebios, pojawia sie prosta, tajwanska gitara ksiezycowa, na
ktérej tatwo mozna zagrac co tylko w duszy gra. Wyjgtkowo przyjemnie jest
spedza¢ z nig czas, w okolicznoéciach pieknego Swieta Srodka Jesieni, pod
jasnym blaskiem ksiezyca. Sama juz nazwa tego instrumentu méwi za siebie.
Yue (A) oznacza bowiem ksiezyc, a gin (%) to rzeczownik ogélnie odnoszacy
sie do strunowego instrumentu muzycznego, wystepujgcy w nazwach wielu
instrumentéw, np. =% (qugin), £ %= (qingin), czy #AZ (huqgin). A zatem
yueqin (B %) oznacza dostownie: ,ksiezycowa gitara”. Nazwa ta, zyskuje
szczegOlny walor w kontekscie wspominanego Swieta, ktére obchodzone jest
akurat w czasie, gdy artykut ten powstaje. Jest to wprawdzie dos¢ luzne

skojarzenie, ale dajgce znakomity pretekst aby opowiedzie¢ o znaczeniu
ksiezycowych motywdw w kulturze chinskiej.

Yueqin wynaleziony zostat w Chinach, pomiedzy III a V wiekiem. Dawny
instrument posiadat krétki gryf, umozliwiajgcy gre tylko w jednej pozycji,
pozbawione otworéw pudto rezonansowe w ksztatcie kota (ksiezyca) i cztery
struny w dwuchdérowym uktadzie. tatwy do opanowania, instrument ten
rozpowszechnit sie w catych Chinach, w Japonii (gekkin) i na Tajwanie.
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Wspotczesnie, instrument stracit nieco na autentycznej formie i prostocie:
nie tylko wyposazony zostat w wiele dodatkowych progéw, ale tez w cztery
pojedyncze struny. Mozna nadal jeszcze zdoby( starsze konstrukcyjnie modele,
szukajgc egzemplarzy uzywanych.

Potudnie Chin, wypracowato swoje wtasne spojrzenie na yueqin, ktoére
uksztattowato sie dwutorowo. Z jednej strony wyksztatcita sie forma
instrumentu z niezwykle wydtuzong szyjkg i trzema strunami, o ksztatcie pudta
okragtym, oktagonalnym (z zaokraglonymi bokami, jakby w ksztatcie kwiatu)
lub heksagonalnym, funkcjonujgca jako osobny instrument o nazwie gingin

(%), popularny w Guangdong, Hong Kongu i Macao, a w Wietnamie jako dan

sén. Z drugiej strony, gitara ksiezycowa utrzymana w pierwotnej swojej
prostocie, ale za to z wydtuzonym mocno gryfem i strunami ograniczonymi do
liczby dwoch - za posrednictwem emigrantéw z Fujian i Guangdong
rozpowszechnita sie na Tajwanie. Ta wiasnie wersja yueqin'u wydaje mi sie
najciekawsza.

Tajwanski yueqin jest wizytdwkg potudnia Formozy i ciezkiej drogi, jakg kraj
musiat przejs¢, aby w 1989 r. wkroczy¢ na droge demokracji. Niezwykle prosta
forma instrumentu wyraza z jednej strony trud prostego zycia, a z drugiej
strony, pokrewienstwo potudniowochinskich przodkéw. Jako instrument
tajwanski, wyrdznia sie jednak niepowtarzalng, wtasciwg tylko sobie specyfika.
Muzycy grajacy na nim, to rolnicy, gospodynie domowe lub osoby niewidome
- a przynajmniej tak sie utarto. Dzisiaj, wtadze lokalne otwierajg klasy
mtodziezowe i sponsorujg piekne wydawnictwa na temat gitary ksiezycowej,
probujgc ochronic tradycje przed wyginieciem. Pomimo, ze piszac ten artykut,
mam przed sobg wspaniatg, dwujezyczng ksigzke wydang przez Tajwanskie
Ministerstwo Kultury, nie pada tutaj ani jedno stowo na temat historii i budowy
instrumentu. Przedmiotem zainteresowania sg piosenki i ich teksty, wobec
ktérych yueqin spetnia jedynie role akompaniujgcg. Postacie ludowych
piesniarek i petne wybojow Sciezki ich zycia, ilustrujg trud malenkiego kraju
w dazeniu do demokracji i dobrobytu. Rzeczywiscie, budowa yueqinu, to nie
temat na opastg ksigzke. Pie$ni wybrzmiewajgce ponad jego brzeczacym,
swojskim tembrem - bardziej perkusyjnym anizeli melodyjnym
- sg dokumentem minionej epoki i czescig historii demokratycznego Tajwanu.
Dopiero kontekst polityczno-kulturowy gitary ksiezycowej i jej ,historia
najnowsza”, stanowi ciekawy materiat, nadajgcy sie na nie jedng publikacje.
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Nie rozumiem dialektu wyspy - oprdcz paru stow, umiem zaspiewac tylko kilka
piesni nanguan, w dialekcie Quanzhou i jedng piosenke w Hokkien. Prosty
Spiew piesniarek z potudnia méwi mi wiele o trudach siermieznego zycia
i przeciwnosciach losu. Moge sprawdzi¢ tres¢ w ttumaczeniu, jak réwniez
poczuc,na wiasnejskdrze” to, co ponad werbalne. Ale jedyne, co moge uczynic
z ksiezycowg gitarg trzymajac jg w reku, to zastanowic sie: co dla mnie
wyobraza oryginalne jej brzmienie i jak moge zagrac piesni bez stow.
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Niewidoma gitarzystka, Jiufeng, Taiwan, ok. 1960
(wikimedia commons public domain)

A zatem, siadajgc pod wieczornym niebem, w Swieto Srodka Jesieni, czuje sie
tak, jak chinscy powstancy, przekazujgcy ksiezycowe ciasteczka z zapieczonymi
wiadomosciami, ktére zaowocowaty zrywem i powrotem prawowitej dynastii
cesarskiej. Moim ciasteczkiem jest okragte pudio yueqin, a w melodii
zapieczona jest wiadomos¢ o pieknym kraju, potozonym na zielonej wyspie,
wsrod potudniowych morz. Napiecie polityczne nakazuje ostrozno$¢ - moja
tajna informacja zapisana jest uniwersalnym jezykiem dzwiekéw, bez stéw.
Mowi o tym, ze w centrum rajskiej wyspy wznosi sie oSniezony szczyt géry
Alishan, a na pdétnocny wschdéd od Tajpej znajduje sie aktywny wulkan.
Wschodnie wybrzeze oblane jest btekitnymi falami Pacyfiku, w ktérych brodza
skaliste klify. Na zachodzie liczne miasteczka i wsie tetnig zyciem,
a z kuchennych kottéw unoszg sie kteby pary w tysigcu zapachéw. Ponad
domami, zapachy z kuchni spotykajg sie z wonnym dymem kadzidel,
dobywajagcym sie z mnogich, przepieknych Swigtynek o kolorowych,
fantastycznych dachach. Miedzy barwnymi kolumnami, na ktérych wznoszg sie
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owe  Swigtynie, spotykajg = sie
przyjaciele, grajacy wspdlnie misterne |
melodie nanguan. PieSniom ich
przystuchuje sie Mazu, patronka
Tajwanu o czarnej twarzy, Czarna
Madonna do ktérej liczne, piesze
pielgrzymki podazajg piaszczystymi
drogami, polami, ulicami, a takze
Sladami cztowieka-medium: poprzez

strumienie i rzeki. W  tych
pielgrzymkach idg starsi ludzie, e

swojscy i sympatyczni, ktérzy wiekszos¢ zycia marzyli o tym, aby legalnie moéwic
w ojczystym jezyku i mdc gra¢ na gitarze ksiezycowej - bez strachu o kare
wiezienia, a nawet Smierci. Ich modlitwy zostaty wystuchane, lecz od zachodu
zbierajg sie ciemne, burzowe chmury. Przypomnijmy tres¢ jednej ze zwrotek
Spiewanych przez Chang Rigui, stynng piesSniarke z Potudnia:

.Czyste i jasne sg fale oceanu.

Dwoch przeptywajgcych sobie homarow,
znaki przyjazni nawzajem wymienia.
Zasmuca ich twarze godzina rozstania”

(ttum. z j. ang. Anna Krysztofiak)

Nawet jesli stowa te sg naiwne lub zabawne w swojej ludowej, rybackiej
poetyce, wskazujg na przestanie dialogu i przyjazni. Spiewane przez osoby
doswiadczone zyciem, wskazujg droge popartg wiedzg i praktyka. Chang Rigui,
wesota babcia, na pieknych fotografiach przedstawiona jest z gitarg
ksiezycowq, u brzegéw morza. Powiew dynamicznie porusza jej wtosy i ubranie.
Przymkniete w uSmiechu oczy zwraca przed siebie, w przysztos¢. Z catg
pewnoscig nie rzuca stow na wiatr.

_-



(9) SHAKUHACHI: POMIEDZY

DZWIEKIEM I CISZA

Shakuhachi (R /\) jest instrumentem japonskim, wywodzacym sie z Chin.
Wraz z rozprzestrzenianiem sie -
mysli chinskiej, dokonujgcym sie
nie tylko za posrednictwem

chinskiego pisma, ale rowniez
drogg studiowania buddyzmu,
ktérego waznym osrodkiem byty
Chiny, do Japonii i innych krajow
regionu docieraty liczne wynalazki
wywodzace sie z Panstwa Srodka.
Podtuzny flet bambusowy dotart
na wyspy juz w VII w. i prawdopodobnie bardzo przypomlna’f dong xiao,
jakiego do dzi$ uzywa sie w muzyce nanguan. Przez stulecia, flet zmieniat swoja
forme, do czasu az utrwalita sie ona w obecnym ksztatcie japonskiego
shakuhachi.

Kiedy mamy w reku shakuhachi i dong xiao, wydaje sie, ze instrumenty te sg
niemal takie same. Jest to jedynie powierzchowne wrazenie, ktére trwa¢ moze
tylko chwile. Szybko bowiem zauwazymy, ze choc oba flety sg typem
instrumentu krawedziowego, charakteryzujg sie jednak zupetnie innym stylem
naciecia krawedzi. Posiadajg tez odmienng od siebie ilos¢ i rozstaw otworéw.
Oba instrumenty przeznaczone sg do gry w réznych skalach pentatonicznych:
xiao funkcjonuje w majorowej, a shakuhachi w minorowej. Technika gry na
shakuhachi jest niezwykle wysublimowana. Postuguje sie wieloma
wariantami wykonawczymi w obrebie wydobywania tego samego dzwieku
(palcowanie), przewiduje celowe niedomykanie otworéw, zmiane tonu
poprzez ruchomg pozycje gtowy, a takze wiele innych efektow realizowanych
m.in. poprzez zrdéznicowane zadecie. Wiekszos¢ z nich podlega precyzyjnej
notacji. Klasyczny repertuar na shakuhachi obejmuje utwory honkyoku, ktére
znajdujg sie w zbiorach reprezentujgcych konkretne szkoty, zapisane przy
zastosowaniu specyficznych tylko i wytgcznie dla shakuhachi znakéw
japonskich.
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Poniewaz w kulturze Dalekiego Wschodu kazde wyzwanie podejmowane
na powaznie, staje sie pretekstem do samodoskonalenia i sztuka zycia,
zakup dobrego shakuhachi bywa kwestig zyciowej inwestycji. Z powodu
wysokich cen, coraz wiecej osO6b bierze sie za wiasnoreczng budowe
instrumentow, a proby te nie raz uwienczone sg sukcesem. Przyktadem tego
moze by¢ moj instrument, wykonany dla mnie przez znajomego z Japonii.

Najtrudniejszym elementem gry na shakuhachi jest zadecie. Jak w kazdym
flecie krawedziowym, opanowanie tego elementu wymaga sporego wyczucia.
Na niektorych tego typu fletach nauka zadecia moze trwac¢ nawet do kilku
miesiecy. Typowy repertuar zaktada umiejetnos¢ wydobycia dtugich dzwiekéw
i grania dtugich fraz na jednym oddechu. Skala trudnosci gry, a takze
pojawiajacy sie aspekt oddechu, koncentracji i réwnowagi - czynniki te
przyczynity sie do tego, iz gra na shakuhachi juz w dawnej Japonii zyskata
status medytacji.

Shakuhachi zostato zaadaptowane przez japonskich mnichéw zen, jako
narzedzie do specyficznej medytacji, opartej na technice oddechowej, zwanej
suizen. Zakonnicy nazywani komuso, czyli ,mnisi pustki”, wedrowali grajac na
fletach i zbierajgc jatmuzne. Dla zachowania anonimowosci, pokorni
mistrzowie gry, nakrywali gtowy koszami, aby gtoszgc pustke, wewnatrz pustki
tej pozostac. Ich repertuar wypetniaty utwory honkyoku, melodie oparte na
bardzo dtugich, prostych dzwiekach, tworzgcych wysmakowane frazy,
w ktérych dopetniajg sie: dzwiek i cisza, byt i niebyt.

Repertuar na shakuhachi obejmuje nie tylko honkyoku, lecz takze sankyoku
- utwory z koto i shamisenem, oraz shinkyoku - twdrczo$¢ nowszg, z ery post-
Meiji, przeznaczong na koto i shakuhachi, utrzymang w estetyce znajdujgcej sie
pod wptywem muzyki zachodniej. Od kilkunastu lat zainteresowanie grg na
shakuhachi w krajach Europy, Australii i Ameryki nie tylko nie maleje, ale ciggle
wzrasta. Z pewnoscig istnieje kilka wyttumaczen dla tego ciekawego zjawiska.
Pierwszym czynnikiem moze by¢ popularnos¢ buddyzmu zen na Zachodzie.
Fascynacja jego duchowos$cig pocigga za sobg zamitowanie do
charakterystycznej estetyki. Podobnie mitosnicy anime - mogg interesowac sie
shakuhachi jako jednym z przejawdéw ,japonizmu”. Wydaje sie jednak, ze
prawdziwy powdd ukryty jest o wiele gtebiej, tkwi w nas samych i naszych
wspotczesnych problemach.
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Gra na shakuhachi jest skutecznym lekiem na bolgczki wspétczesnego
cztowieka, zmeczonego niepohamowang konsumpcjg, nattokiem informacji
i nadmiarem bodzcéw zmystowych. Medytacyjny walor gry na
bambusowym flecie, stanowi jego niekwestionowang wartos¢, doceniong
juz wiele wiekdédw temu. Nie byto dotad takich czaséw, w ktérych réwnie bardzo
jak dzisiaj, potrzebna bytaby cisza. W muzyce honkyoku cisza i dzwiek
rébwnowazg sie, ale wartosc tej ekspresji zdaje sie niekiedy przewazac na szale
pustki. Komuso - ,kaptani nicosci” - z koszami na gtowie i fletami przy ustach,
chod¢ oddalali sie w kraine pustki i ciszy, postawe te przeciez wyrazali dZzwiekiem.

Gra na japonskim flecie bambusowym jest gteboko osadzona w filozofii
zen. Odwotanie sie do pustki, medytacji i monastycyzmu, stanowi najtatwiejszg
do zinterpretowania warstwe. Istnieje 8/ : ‘
jeszcze kwestia relacji shakuhachi do
typowo japonskiej  wizji  natury,
ulotnosci Swiata, nietrwatosci rzeczy
stworzonych, wydanych na pastwe
kapryséw zywiotéw i losu. Bezbronnos¢
wobec nieuniknionego przemijania, jak
w przypadku podziwiania sakury, staje
sie w tej kulturze obiektem fascynacji.
Stanowi to kontynuacje zauroczenia
przemianami, z jakim mamy do
czynienia w Chinach, ale w Japonii
spojrzenie to wnika znacznie bardziej
do gtebi. W relacji tej, zatraca sie
granica obserwatora i przedmiotu
obserwacji. tamigcy sie dzwiek fletu,
przetamuje cisze gtosem wyrazajgcym
bol istnienia wszelkich istot zywych,
podlegajgcym cierpieniu i Smierci. Nie
zaryzykuje jednak, by odczytywac to jako pochwate nietrwatosci, predzej jako
zawieszenie sgdu i zadziwienie. Wabi-sabi, a takze inne pokrewne pojecia

estetyki japonskiej, odwotujgce sie do odnajdywania piekna w oznakach
przemijania i nieregularnosci, brodzg w ascetycznym pieknie, niekiedy na
granicy wysublimowanej brzydoty. Utrwalanie w sztuce, piekna
zdefiniowanego przez ulotnos¢ i melancholie, jest wyrazem akceptacji losu,




a przynajmniej sktanianiem sie ku temu. Takiemu stanowi rzeczy sprzyjaja
warunki zycia w ciggtym zagrozeniu, gdy niemal codziennie dochodzi do
trzesienia ziemi. Od malenkosci, Japoniczyk zdaje sobie sprawe, ze kazdego
dnia moze nie byc¢ juz jutra. Japonia pozostaje tez jedynym krajem tak bolesnie
dotknietym przez zrzucenie amerykanskich bomb atomowych, ktore
unicestwity dwa tetnigce zyciem miasta. Cho¢ wydarzenia te nalezg do historii
najnowszej, ich slad na zawsze pozostanie obecny w kulturze.




(10) KOTO: NARODOWA CYTRA JAPONSKA

Instrumentarium japonskie jest niezwykle ciekawe. Zachowuje wiele
archaicznych cech wywodzacych sie z dawnych instrumentéw chinskich,
wzbogaconych o wiasciwy tylko sobie, japonski rys charakteru. Mozemy
0 nim powiedzie¢, iz sktada sie na niego duch narodu, ktéry umitowat piekno
wyrazajace sie ascetycznej formie, przedktadajgcy wyznaczanie sobie celow
trudnych do zdobycia i bynajmniej nie zatracajgcy sie li tylko w przyjemnosci
oraz pocieszeniu ptyngcym ze sztuki. Wedtug tejze filozofii estetyki, dzieto
sztuki jest $ci$le zwigzane z realizacjg Drogi (Dao i&). Jako perfekcjonisci,
Japonczycy czesto starajg sie realizowaé o wiele dalej ideaty wywodzace
sie z taoizmu, anizeli robiliby to sami Chinczycy. Do przyktadow mozna
zaliczy¢ chocby gre na kokyu. Wszedzie na Swiecie, nawet w mato rozwinietych
spotecznosciach, muzycy smarujg smyczek kalafonig, aby nada¢ mu opér
umozliwiajgcy swobodng gre ciggtego dZzwieku. Tylko w Japonii, sztukg jest gra
bez kalafonii. W tej koncepcji, stawiamy sobie za cel nauke przez wiele lat
(a najlepiej przez cate zycie), jakiej$ z pozoru bezsensownej czynnosci, po to,
aby pokona¢ materie i ksztattowaC swoj charakter. Jest to wysoce
zaawansowana forma samodoskonalenia. Realizuje iScie klasztorne podejscie
(zen) do pokory, ujawniajgce sie réwniez w emisji gtosu japonskiego Spiewaka,
w dopuszczalnym niedostrojeniu niektérych instrumentéw (np. yakumogoto),
nie méwigc o catym ,Swiecie zakulisowym”, z relacjg uczeh-mistrz na czele.
Zafascynowana chinskim Sredniowieczem, muzyka japonska przechowuje
w partyturach gagaku wiele utworéw z czasédw Dynastii Tang, a w tworczosci
pozniejszych wiekdéw, powraca do klasztornej surowosci, prostoty w jakiej
objawia sie refleksyjne spojrzenie na nature i kondycje ludzka.

Sposréd niezwyktego, japonskiego instrumentarium, wiele instrumentéw
stawia prawdziwe wyzwanie europejskim stuchaczom, zaréwno swoim
brzmieniem, jak i repertuarem. Narodowa cytra japonska, wydaje sie na tym
tle najbardziej komunikatywnym instrumentem, a przez to najbardziej

rozpoznawalnym i lubianym. Koto (#§) jest jednym z najwazniejszych

instrumentéw muzycznych Kraju Kwitnacej Wisni. Traktowany jako
instrument romantyczny i powabny, staje sie motywem mitosnym w literaturze
japonskiej, np. w ,Genji monogatari”, dziele z XI w. Mamy tam obraz
dworskiego romansu, z watkiem nieznanej kobiety, ktérej znakiem

=



rozpoznawczym jest dzwiek koto z oddali, zdolny rozkochac w sobie bohatera
powiesci.

Japonska cytra wywodzi sie z chinskiego guzhengu. Pojawita sie na wyspach
prawdopodobnie na przetomie VII i VIII w. Jako instrument o niezwykle
wysublimowanej ekspresji i formie, koto byto towarzyszem zycia dworzan,
a poézniej bogatych mieszczan.
Jego budowa jest dzietem
wysokiej klasy rzemiosta,
cechujgcego  sie  niezwykig
czystoscig i precyzjg wykonania,
wyrazong Ww wysmakowanej
skromnosci. Jesli egzemplarz
posiada walory dekoracyjne,
niezwykle rzadko objawia sie to

w sposOb tak oczywisty, jak
w instrumentach chinskich. W muzeach i kolekcjach znajdziemy zaledwie
pojedyncze egzemplarze z XIX i XX w., ktore w widocznych miejscach posiadajg
dekoracje w formie pejzazy ze ztoconej laki. Co wiecej, eksponaty te sprawiaja
wrazenie nieuzywanych i prawdopodobnie trzymane byty jedynie dla celow
kolekcjonerskich. W normalnym uzytkowaniu, koto nie jest instrumentem zbyt
trwatym. Uzyte do jego budowy drewno paulowni, jest lekkie i niezwykle
miekkie. Po kilku latach grania, ptyta rezonansowa nosi Slady ruchomych
podstawkéw ponad ktorymi rozpiete sg struny. tatwo wiec ocenié, czy dany
instrument wystuzyt sie, czy nie. Jesli jakiS egzemplarz posiada dekoracje na
ptycie rezonansowej, wiadomo juz, ze nie mogt stuzy¢ do gry. Na wszystkich
starych fotografiach, instrumenty sg gtadkie i skromne, dekorowane jedynie
prostymi motywami w formie linearnej zytki, wykonanej zazwyczaj z kosci.
Elementy dekoracji ,ruchomej”, ktére mogg podlega¢ wymianie podczas
konserwacji, to kawatek jedwabiu podtozony pod struny i jedwabna pokrywa,
zaktadana na zakonczeniu cytry. Jest to ciekawostka i niezwykty ,smaczek”,
albowiem po zdjeciu owej jedwabnej pokrywy, ukazuje sie nam niewielki,
po6tokraglty obrazek wykonany w technice ztoconej laki. Przedstawia zwykle
jakis motyw roslinny, lub miniaturowy pejzaz. Na co dzien dekoracja ta
pozostaje w ukryciu, odkrywana bywa na koncerty, lub nawet nie. A zatem ten
drobny element obrazuje idee piekna ukrytego w cieniu, o jakim rozpisywat sie
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chocby Jun'ichird Tanizaki, w swoim eseju ,Pochwata cienia”. Japonczycy
uwielbiajg czar ukrytego piekna, dlatego tez umiejetnos¢ efektownego
opakowania doprowadzili do dziedzin sztuki okreslanej jako tsutsumu,
lub takze (do pewnego stopnia) - furoshiki. Ubiér, jako opakowanie cennej
zawartosci ludzkiego ciata, w dworskim ceremoniale japonskim, takze
wzniost sie na wyzyny rytuatu i sztuki: janihitoe obejmowato 12 warstw odziezy,
ktére skutecznie ukrywaty ksztatt sylwetki.

Koto jest instrumentem o
duzych  rozmiarach, jego
podtuzne, dtugie pudto
z paulowni, zamkniete jest od
gory wypukiag ptyta
rezonansowgq. Liczba strun

zmieniata sie przez wieki, od 5 _ 1P AL
do 13, w XIX w. o0siggajac
nawet liczbe 17, 21 i 31 :
jedwabnych strun. Typowe, =

wspotczesne koto posiada ich
zazwyczaj 13, a wykonane sg

przewaznie ze sztucznego tworzywa, najwyzej z domieszkg jedwabiu.
Uzywanie strun z tworzywa jest bardzo korzystne, poniewaz te z widkna
naturalnego bardzo tatwo pekajg. Warto zauwazy¢, ze wszystkie 13 strun
posiada identyczng grubos¢. Na sposob dekoracyjny, zwigzane sg one na
zakonczeniu instrumentu w dwie ozdobne buchty. Cytra strojona jest poprzez
przesuwanie ruchomych podstawkéw (kotoji) podtozonych pod kazdg ze strun
osobno. Kotoji niegdy$S wyrabiane byly z kosci lub z drewna, a obecnie
z wysokiej jakosci, twardego plastiku. Podstawki zaktada sie i zdejmuje przed
i po kazdorazowym graniu. Ten system strojenia jest bardzo praktyczny, dajacy
w zasadzie nieograniczone mozliwosci szybkiej zmiany stroju: od tradycyjnych
skal pentatonicznych do zachodnich skal diatonicznych.

Najbardziej tradycyjna pozycjg grania na koto jest seiza, ale wspoétczesnie
najczesciej stawia sie je na rodzaju koziotkdw, potgczonych trawersem lub nie.
Wowczas muzyk siedzi nieco bokiem, na krzesle lub stotku. W przypadku
pozycji tradycyjnej, instrument i cztowiek nie mogg znajdowac sie na gotej
ziemi lub podtodze. Obowigzuje albo mata tatami, albo czerwona wyktadzina.
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Stawianie jakiegokolwiek instrumentu na gotej ziemi jest wyrazem braku
szacunku. Mile widziany jest takze oszczedny strgj, bez bizuterii, makijazu albo
pretensjonalnych fryzur. Skromnos¢ dowodzi szacunku do sztuki, do otoczenia
i do siebie samego. Przekraczanie norm w tym temacie, nie oznacza jednak
konca Swiata, kiedy mamy do czynienia ze Swieckim instrumentem jakim jest
koto. Ale sg instrumenty sakralne, jak np. yakumogoto, w przypadku ktérych
Swiadome nieprzestrzeganie regut oznacza profanacje.

Do gry na koto zaktada sie plektrony (koto-zume), ktére mogg by¢ dwojakiego
ksztattu, wedtug szkot gry ikuta lub yamada. Wybor wigze sie rowniez z pozycjg
gry. Szkota yamada zaktada pozycje geometrycznie prostopadtg do
instrumentu, a plektrony sg zakonczone koliscie. Szkota ikuta wymaga
siedzenia bardziej bokiem, a plektrony sg kwadratowe. Tak jak w przypadku
chinskiego guzhengu, prawa reka szarpie struny, lewa naciskajgc podwyzsza
ton, lub - co nie wystepuje w cytrze chinskiej - ciaggngc strune w kierunku
podstawka, obniza ton.

Repertuar na koto jest niezwykle obszerny. Obejmuje ogromng ilos¢
utworéw solo, takze z towarzyszeniem innych instrumentéw, z ktérych
szczegolnie efektowne jest shakuhachi. Koto jest znakomitym instrumentem
akompaniujgcym do $Spiewu. W jego najdawniejszym repertuarze, przewaza
estetyka gry o surowym, ascetycznym wyrazie, w ktdrej mieszczg sie takie
efekty, jak np. przesuwanie plektronami wzdtuz struny, dajgce chropowaty
dzwiek, zakonczony echem cicho rezonujgcych strun. Te same Srodki wyrazu
odnajdujg sie znakomicie w utworach muzyki wspétczesnej. Koto potrafi by¢
rbwniez  niezwykle lirycznym  instrumentem, 0  romantycznym,
sentymentalnym wyrazie. Adoptuje sie do muzyki utrzymanej w bardziej
zachodnim stylu, np. jako akompaniament dla piesni tradycyjnych
opracowanych w nowszym stylu. Podobnie jak chinski guzheng, koto jest
niezwykle efektownym instrumentem, dajacym wiele satysfakgcji.

Przy okazji pisania o cytrze chinskiej, wspominatam jak bardzo lubiana jest
muzyka jej dZzwiekdw w herbaciarniach. Tymczasem w czasie japonskiej
ceremonii herbaty (cha-no-yu), obowigzuje bardzo formalny, liturgiczny
niemal styl bycia, w ktérym wymaga sie milczenia i zachowania niezwykle
wysokiej kultury. Obyczaj ten fascynowat dawnych misjonarzy
chrzescijanskich do tego stopnia, ze opisywali go jako forme Swieckiej liturgii.
Japonczycy za$, z katolickiej liturgii mszy przejeli element fukusy, jedwabnej
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chusteczki stuzgcej do ceremonialnego przecierania czarki do herbaty, na wzér
ksiedza czyszczgcego kielich podczas liturgii eucharystii.

Japonskiego koto nie mozemy umiejscowi¢ w domku herbacianym. Ani nie
pasowatby do obyczaju, ani nie zmiesScitby sie do malenkiego wnetrza tej
budowli, uwzgledniajgc obecnos¢ ludzi, wchodzgcych do Srodka malenkim,
kwadratowym otworem drzwiowym.
Dlatego pozwole sobie na zestawienie
dwéch obrazéw: jeden przedstawia domek
herbaciany, namalowany tuszem. Wiemy
juz, ze domek jest pusty i cichy, nie znajduje | “
sie w nim nic innego jak tylko czarki na |
herbate, utensylia i palenisko. Obraz ten
wyraza cisze. Drugi zas, przedstawia
czajniczek i czarke do sake. Wygladajg
troche, jak martwa natura w cieniu ikebany. !
Naszg uwage zwraca jaskrawa czarka z laki.

Czerwone naczynie - jest jak czerwone
kimono gejszy i kolor jej szminki. Dom
gejsz, to miejsce w ktorym koto zajmuje
wazne miejsce obok shamisenu i bebenka
shime taiko. Te trzy instrumenty powtarzajg
sie na starych fotografiach, a z nich
najczesciej koto. Miejmy na uwadze,
ze rozrywka w domu gejsz nie tgczyta sie
z niczym wulgarnym, byta to kulturalna,
zmystowa zabawa. Kiedy przychodzit
nastr6j na co$S w powazniejszym tonie,
siegano po cytre. Spotkanie nabierato
wesotego tempa, gdy towarzyszyty jej gry
i trunki, wéwczas odpowiedni byt shamisen.
Nic wiec dziwnego, ze obecny kiedy$ na
moim koncercie Japonczyk, hurtownik wina
choya, skomplementowat mojg gre na

shamisenie tymi stowami: ,az miatem
ochote napic sie sake!”.

Czajniczek i czarka do sake
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(11) YAKUMOGOTO: INSTRUMENT

LITURGICZNY W SEUZBIE POKOJU

Nazwa yakumogoto (/\ & Z)

dostownie oznacza ,cytra
osmiu chmur”. Wykonany z
drewna paulowni, cedru Ilub
debu, instrument ten mierzy 108
na 13 cm. Wyposazony jest w
dwie jedwabne struny,

identycznie strojone, ale w
odmiennych kolorach: biata i turkusowa. 31 prozkow - wieksze w ksztatcie
ptakdw w locie, mniejsze w ksztatcie kropek - wykonane sg z kosci lub z macicy
pertowej. Niektore wykonane sg z takim pietyzmem, ze odwzorowano na nich
nawet oczy ptaszkow. Wyrazajg one znaki katakana oznaczajace 31-
sylabowy rytm w starojaponskiej poezji waka. Wiekszo$¢ piesni ktorym
towarzyszy yakomogoto napisana jest wedtug tego systemu. Struny
instrumentu rozpiete sg na dwdch podstawkach, pomiedzy otworami
wykonczonymi kos$cig, a duzych rozmiaréw kotkami, zamieszczonymi
w zdobionym lakg i jedwabiem zakonczeniu cytry. Jedwabna, ptaska, okragta
podktadka wyznacza miejsce oparcia prawej dtoni i chroni ptyte rezonansowg
przed drasnieciem twardym plektronem. Inne elementy wykonane z jedwabiu
lub sztucznego wtdkna, to ozdobne chwosty zawigzane na obu koricach cytry.
Do gry zaklada sie duzy, kosciany walec na sSrodkowy palec lewej reki
(rokan), ktérym gra sie podobnie jak na hawajskiej gitarze. Na palcu
wskazujgcym prawej reki znajduje sie duzy, kosciany pierscien-plektron.
Uzyskiwane tym sposobem brzmienie, niektérzy poréwnujg do muzyki duchow,
poniewaz przesuwanie walca wytwarza specyficzne alikwoty. Nie ma Scisle
obowigzujgcego stroju. Mistrzyni wyjasnita to w ten sposéb: ,nastrdj go tak,
azeby byto tadnie”. Poniewaz estetyka gry na tym instrumencie jest bardzo
mocno osadzona w duchu wabi-sabi, lekkie rozstrojenie strun dodaje mu
smaku i nie ma ku temu przeciwskazanh. Ascetyczny urok Spiewu i gry na
yakumogoto wyraza nieco inng koncepcje muzyki, anizeli ta, z jakg mieliSmy
do czynienia w przypadku twérczosci chinskiej. Podobnie jak w grze na
shakuhachi, dwustrunowa cytra odwotuje sie do najbardziej osobistego
doswiadczenia. Poszukiwanie brzmienia, urok nieregularnosci inspirowanej
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duchem natury, a takze pokora bedgca elementem samodoskonalenia,
wyrazajgca sie, m.in. w prostocie Spiewu i gry - elementy te sktaniajg nas aby
do odbioru tej muzyki podejs¢ tak, jak do stuchania muzyki wspoétczesne,j.
Podobnie jak ona, muzyka japonska nie daje recept ani odpowiedzi, a raczej
zadaje pytania, poszukuje, frapuje, konfrontuje, by potem oddac sie pustce
i zawrocic¢ do podstaw.

Yakumogoto spoczywa na
stojaczku z  dwodch nozek
potgczonych ze sobg trawersem.
Posiadajg one azurowe wyciecia
w formie wzbijajgcych sie do lotu
ptakébw, a ponizej nich, na
trawersie, wyciete sg linie poziome,
schematycznie nawigzujgce do
chmur. Instrument posiada pewne
cechy wskazujgce na to, iz jego
forma zainspirowana jest £
ksztattem przecietego pnia
bambusa. Swiadczy o tym zaréwno
styl zakohczenia cytry w czesci
kotkdbw, jak rowniez element
rzezbionych poprzecznych linii,
nawigzujgcych do naturalnego

podziatu bambusowych
segmentow. Poréwnanie wielkosci instrumentow:
Pojedyncze instrumenty wykonane GOl Rl SR LTE

z bambusa znajdujg sie w nielicznych kolekcjach i muzeach, m.in. jeden jest
w posiadaniu Metropolitan Museum of Art w Nowym Yorku (nr ew. 89.4.2961).
Wspomniany instrument pojawia sie w katalogu jako nigenkin. Rzeczywiscie
nigenkin, to nie yakumogoto. Rdznica polega jednak tylko na odmiennym
repertuarze, a nie na konstrukgcji, ktéra pozostaje identyczna. Warto przyjrzec
sie temu eksponatowi, poniewaz jego wyciety w bambusie ksztatt wiele nam
ttumaczy. Widzimy tutaj wyraznie, z czego wynika forma jakg nadaje sie
yakumogoto (i nigenkin) wykonanym przewaznie w innych gatunkach drewna,
anizeli bambus. Wedtug przekazéw, pierwsze yakumogoto powstato wtasnie
zbambusaido idei tego pierwszego egzemplarza wszystkie kolejne nawiazuj3.
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Z artykutu poswieconego hulusi, wiemy jakg symbolike ma bambus.
Przypomnijmy, ze reprezentuje m.in. wysokg moralnos¢, cnote, honor,
lojalnos¢, elegancje wyrazajacg sie w skromnosci i dgzenie do doskonatosci.
By¢ moze, tradycja nadawania ksztattu nawigzujgcego do formy organicznej
bambusa instrumentom jak yakumogoto i identyczny nigenkin, wskazuje na
reprezentacje wzoru takich witasnie wartosci w kultywowaniu gry na tych
cytrach. Jesli weZmiemy pod uwage symbolike cytry chinskiej, zwtaszcza
W powigzaniu z cnotami moralnymi, ogtadg i wyksztatceniem, o czym byta
mowa przy okazji omawiania guqin, wéwczas elementy te utozg sie nam
w wymowng catos¢. Wszystkie japonskie cytry u swoich zrédet odwotujg sie do
tradycji chinskiej i jej symboliki. Dopetnieniem symboliki yakumogoto
sg otwory rezonansowe, zamieszczone na dolnej ptycie instrumentu, wyciete
w ksztatcie stohca i ksiezyca, oznaczajace yang i yin.

W tym miejscu warto siegng¢ do historii obu instrumentéw. Yakumogoto
zostato skonstruowane w 1820 r. przez Nakayame Kotonushi (1803-1881), jako
instrument liturgiczny dla Shinto Oomoto. Kiedy Nakayama Kotonushi sktadat
donacje na budowe Swigtyni w intencji uzdrowienia jego oczu, w ekstazie
modlitwy, skomponowat pierwszg ze swoich piesni na yakomogoto, do stow:

»1zZumo otoczone wieloma murami,
kraina spowita chmurami.
Zbudowatem wielowarstwowg zapore,
by chroni¢ mg zone.”

(ttum z j. ang. Anna Krysztofiak)

W kolejnych latach, Kotonushi napisat jeszcze wiele piesni, ktére wykonywane
byly gtébwnie w prowincji Izumo, a wynaleziona przez niego cytra
zarezerwowana zostata na wytgcznosc¢ religijnego kultu. Wigzaty sie z tym
liczne restrykcje w uzytkowaniu instrumentu. Od muzyka wymagato sie
szczegOlnych predyspozycji: wysokiej moralnosci, ogtady oraz spokojnego
usposobienia. Miat by¢ cztowiekiem uduchowionym. Obowigzywat go
stosowny stréj do gry. Dla mezczyzn: suikan (ceremonialna szata wierzchnia),
hakama (szerokie, plisowane spodnie) i eboshi (nakrycie gtowy nieco
przypominajagce mitre). Dla kobiet podobnie, ale bez okrycia gtowy,
z rozpuszczonymi wtosami (zapewne nawigzanie do okresu Heian, w ktérym
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narodzita sie forma poezji waka). Przed gra nalezato dokonac ablucji.
Zabronione byto stawianie instrumentu na podtodze i bezposrednio na macie
tatami, uzywanie innego koloru strun anizeli niebieskie, a gra na nim podczas
zabaw, przyjec lub miejsc ,nieczystych” , skutkowa¢ miata gniewem bogow.
Instrument zostat nazwany nawet , ottarzem shinto”.

Yakumogoto nabratlo w pewnym momencie historii kontekstu
politycznego, bo tak potoczyly sie skomplikowane losy japonskiego
shinto. W wyniku tego, z biegiem czasu stopniowo tracito na popularnosci.
Wydaje sie, ze restrykcje muzyki sakralnej i kulisy dyplomacji dworu
cesarskiego, nie przyczyniaty sie do wzrostu popularnosci tej cytry. W takiej
atmosferze, yakumogocista Tosha Rozen, w drugiej potowie XIX w.
zaadaptowat dwustrunowg cytre do repertuaru Swieckiego i nazwat ten
instrument nigenkin. Obie cytry byty takie same w formie, ale odmienne
W swoim przeznaczeniu. Za swoOj wystepek, Tosha Rozen zostat
~ekskomunikowany” i otrzymat zakaz gry na yakumogoto. Tradycja gry na tym
instrumencie byta w jego rodzinie przekazywana z pokolenia na pokolenie,
wraz z nazwiskiem rodowym, w tym rowniez z matki na corki. W roku 2004
zmarta ostatnia przedstawicielka rodu, zabierajgc ze sobg ,na tamten sSwiat”
dziedzictwo rodu i pozostawiajgc po sobie zaledwie 25 uczniéw. Sposrdd nich
tylko dwoje spoza Japonii, z czego tylko jeden regularnie koncertujgcy: Randy
Raine - Reusch z Kanady.

W latach 80-tych XX w. zrodzit sie ruch odnowy yakumogoto.
Przedstawiciele Shinto Oomoto wyruszyli do Stanéw Zjednoczonych,
aby promowac zapomniany juz niemal instrument, a wraz z nim tradycje shinto.
Zawigzano stowarzyszenie The Yakumo Society. W pierwszych latach XXI w.,
dyrektor stowarzyszenia, prof. Hideki Kubota przybyt do Polski wraz z zong
Kyoko Kubota, w poszukiwaniu ucznidow i promujac tradycje shinto. Odbyty sie
warsztaty i koncerty. W darze dla Polski przekazano dwa instrumenty, z ktorych
jeden trafit do muzeum, a drugi do grona japonofiléw z tédzkiego kregu
akademickiego. Z inicjatywy dr hab. Jolanty Mtodawskiej zawigzat sie tédzki
Klub Yakumo-goto. Sposrod trzech studentow Uniwersytetu tédzkiego, ktorzy
dostapili zaszczytu lekcji u mistrzyni yakumogoto pani Kyoko Kubota,
wytrwatam tylko ja. Grg na yakumogoto interesowata sie takze absolwentka
Akademii Muzycznej w todzi, Nina Fukuoka. Ograniczony dostep do jednego
tylko egzemplarza instrumentu, powodowat trudnosci aby zaspokoic
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zainteresowanie grupy osob. W 2010 roku podjetam préobe wyjazdu do Japonii,
do pani Kyoko Kubota, w celu odbycia lekcji i pozyskania instrumentu.
Zaoferowane mi yakumogoto byto niezwykle drogie, a japonska etykieta i brak
mojej ogtady wobec niej, powodowata liczne problemy w komunikacji. Wyjazd
zapowiadat sie ekstremalnie formalnie i drogo. Dzi$ docenitabym wartos¢
niezwykle honorowego, formalnego przyjecia, ale wowczas oczekiwatam
zwyczajnego sposobu bycia i zaszczytu przebywania z mistrzynig pod jednym
dachem. Podréz do Osaki i jakze emocjonujgca misja, nie doszty do skutku.

W latach 2013-2016 udato mi sie sprowadzic¢ do Polski yakomogoto, nigenkin,
sangenkin i ichigenkin. Instrumenty skrajnie rzadkie, w szczeg6lnosci ostatni
z nich, o ktérym niemal nic nie wiadomo, nawet co do repertuaru i techniki gry.
W poszukiwaniu informacji na jego temat pomagat mi sam Randy Raine
Reusch, uczenh ostatniej mistrzyni gry na nigenkin, ale nie dowiedzieliSmy sie
kluczowych informacji. Pytanie pozostaje nadal otwarte: co i jak gra¢ na
sangenkin, jakie przeznaczenie ma ten instrument? Ten ekstremalnie
unikatowy instrument znajduje sie tylko w dwoéch muzeach na Swiecie,
w pojedynczych egzemplarzach, a ja nabytam go od osoby ktéra nie miata
pojecia co sprzedaje. Odnalaztam tylko jedno stare ogtoszenie o sprzedazy
sangenkin w Japonii, ze smyczkiem w komplecie. By¢ moze jest to jakas
wskazowka.

Wspoétczesne przestanie yakumogoto do ktérego odwotujg sie jego
propagatorzy, nawigzuje do uniwersalnych wartosci jak: pokéj na swiecie,
szacunek do natury i duchowy rozwéj. Hiroko Inoue, jedna z autorek
publikacji o yakomogoto pisze, iz gra na dwustrunowej cytrze chwali Boga
niezaleznie od wyznawanej religii, poniewaz w swojej naturze wyraza on ducha
modlitwy i medytacji. Kontemplacja przyrody, poszukiwanie harmonii,
pragnienie pokoju i dobra dla wszelkiego stworzenia - majg by¢ wartosciami
kultywowanymi za posSrednictwem tej nietypowej, japonskiej cytry.




Shinto jest rdzenng religig Japonii, opierajaca sie na
tradycyjnej mitologii, wierze w sity natury i duchy,
z elementami animizmu i szamanizmu. Nie posiada
Swietych ksigg, zatozycieli ani dogmatéw. Zaktada po
prostu dazenie do harmonii miedzy Swiatem bogow,
ludzi i natury. Niech wizualnym dopetnieniem tego
artykutu bedzie obraz malowany tuszem na jedwabiu,
przedstawiajgcy jenota Tanuki, ktory w ludowej mitologii
japonskiej potrafi przemieniac sie w dowolny przedmiot,
zwierze, rosline lub cztowieka, a w szczegdlnosci mnicha.
Ten psotny bohater legend, istota o charakterze
obronno-zaczepnym, przedstawiany jest czesto z butelkg
sake, posrdd ksiezycowej nocy. Jego atrybutami sg takze:
usmiechniety pyszczek, parasol, wydatny brzuszek, duzy,
puszysty ogon i bambusowy kapelusz. Obraz tutaj
zaprezentowany, przedstawia skradajgcego sie Tanuki
posrdd trzcin. Akcja dzieje sie nocg, w poswiacie ksiezyca.
Dokad zmierza i komu dzi$ przyniesie szczescie?

Tanuki




(12) ICHIGENKIN: MUZYCZNA MEDYTACJA

W CIENIU ZAPOMNIANYCH INSTRUMENTOW

Okoto trzy tysigce lat temu, urzednik chinski Shi Xian, grat na jednostrunowej
cytrze qin, a gdy oddawat sie muzyce, wdéwczas pojawiaty sie duchy.
Okoto III w. n.e., samotnik zwany Sun Deng, grywat na podobnym
instrumencie. Pobierat nauke u mistrza qin Zhou Taibin, a p6zniej sam zostat
mistrzem ucznia Xi Kang. Kochat przyrode, czytat klasyczne dzieta taocizmu,
wedrowat $piewajac i poszukujgc Drogi (Dao). Mieszkat na gérach Bailu
i Sumen. Byt tak dalece utalentowany wokalnie, ze gtos jego zdolny byt
sprowadzi¢ wiatr i burze. A jednak w stosunku do ucznia zachowywat
bezwzgledne milczenie. Przedstawiano go z jednostrunowg cytrg qin,
siedzgcego w jaskini, na skale, ze swobodnie rozpuszczonymi wiosami.
Instrument ktéry trzyma na kolanach, z ksztattu wyglada jak typowy guqin,
tylko ze z pojedynczg struna.

Z chinskiej przesztosSci wytania sie takze posta¢ Xiwangmu, mitycznej kobiety
dosiadajacej smoka i grajgcej na jednostrunowym gin. O yixiangin (—#&=),
bo tak brzmi po chinsku nazwa tego instrumentu, wspomina wiele dawnych
zrédet chinskich. Zachowata sie nawet tabulatura z utworami na niego
przeznaczonymi, w ,Lixing Yuanya”, zbiorze wydanym w 1618 r. w Nankinie.
Czas publikacji zbioru zbiega sie z okresem, w ktérym w Japonii stawat sie
modny ichigenkin ( — # Z). Obie nazwy, chinska i japonska, oznaczajg
doktadnie to samo: ,jednostrunowa cytra”. Wkrétce po wydaniu
wspomnianego zbioru, buddyjski mnich i mistrz gry na qin, Jiang Xingchou,
wyruszyt z Panstwa Srodka do Kraju Kwitngcej Wisni, aby naucza¢ gry na cytrze
gin, ktéra cieszyta sie wsréd Japonczykéw coraz wiekszym powodzeniem.
Podstawg nauki gry stat sie réwniez ,Lixing Yuanya”. Dzieki japonskiemu
zainteresowaniu gra na guqin, wiele tabulatur zachowato sie do dzisiaj.
Chinczycy ani nie lubig méwi¢ o tym, ze Japonczycy ocalili wiele bezcennych
zabytkow kultury chinskiej, ani tez nie lubig przyznawac sie, ze cytra zwana
obecnie guqin, a dawniej gin, nie zawsze miata siedem strun. Utrzymywanie,
iz ksztatt i repertuar wiekszosci instrumentdéw chiniskich pozostaje ,niezmienny
od pieciu tysiecy lat”, idzie w parze z dyskursem narodowo-patriotycznym.
R6znorodnos¢, w tym fakt istnienia cytry jednostrunowej, jest zgodna
z naturalnymi przemianami historycznymi. Pomimo nadzwyczajnego
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zamitowania do obserwacji przemian natury, akurat w temacie historii
preferuje sie w Chinach koncepcje linearnej ciggtosci. Tymczasem, cytry gin
miewaty 1,3, ,7 i 9 strun. Nie jest to tajemnica, biorgc pod uwage przekazy
zrodtowe, pod warunkiem, ze sg one dostepne.

Ichigenkin (wikimedia commons public domain)

Japonski ichigenkin jest cytra, ktéra wywodzi sie z chinskiego qin, ale jego
budowa jest o wiele prostsza. Zazwyczaj ichigenkin wykonany jest w formie
samej tylko ptyty rezonansowej, pozbawionej pudta, a jedynie wyztobionej
od spodu. Ma forme deski, wykonanej przewaznie z drewna paulowni,
o obrysie nawigzujgcym do gin. Pojedyncza, jedwabna struna rozpieta jest
pomiedzy wydatnym kotkiem, a podstawkiem. Podobnie jak w yakumogoto,
progi wykonane sg technikg inkrustacji, czasami réwniez w formie ptaszkéw
wzbijajgcych sie do lotu. Do gry uzywa sie zaktadanego na Srodkowy palec
lewej reki, koscianego walca rokan i plektronu w formie pierscienia
wykonanego z kosci, zaktadanego na wskazujgcy palec prawej reki. Instrument
moze posiadac niewielkie dekoracje, np. w formie ozdobnego, intarsjowanego,
badZ inkrustowanego obrysu, kolorowych chwostow. Na zakonhczeniu pojawia
sie dekoracyjny prostokat, ktory bywa wykonany z szylkretu. Instrument
spoczywa albo na niewielkim stoliczku, albo na nézkach potgczonych
trawersem. Grajagcy moze na nim gra¢ siedzac w seiza (na podiodze),
albo na stotku.

Ichigenkin nie jest instrumentem bardzo gtosnym, bo w grze na nim nie chodzi
wcale o wolumen i zrecznos$¢ gry. Istotg tego instrumentu jest medytacja
natury i kontemplacja codziennosSci w uwaznosci. Jest on niejako
narzedziem samodoskonalenia, pracy nad sobg. Zalicza¢ go mozemy do
instrumentéw ,uduchowionego nurtu”, wraz z buddyjskim shakuhachi,
czy shintoistycznym yakumogoto. To rowniez jest cechg spdjng z chinskim
guqgin, poniewaz filozofia gry na chinskiej cytrze ma podobne zatozenia: gra dla
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celéw prywatnych i duchowych, samodoskonalenie, kultywowanie wysokiej

kultury osobistej i wysokiej moralnosci, wreszcie kontemplacja natury, dgzenie

harmonii i jednosci z Dao. Oznacza to, ze ichigenkin stanowi przedmiot

intelektualnej rozrywki. Sedno tego instrumentu balansuje pomiedzy ciszg a

dzwiekiem, pustkg a petnig, jest jakas probg dotarcia do pierwotnej przyczyny,

ukrytej w gaszczu natury, w zywiotach, w materii i pustce. Idgc ku zrédtom,

ku surowej naturze, forma instrumentu jest posunieta do granicy prostoty.

Istniejg przedstawienia ikonograficzne dokumentujgce ichigenkin wykonany

w jeszcze surowszej formie niz wyzej opisana: z przepotowionego bambusa,

pozostawionego w nieobrobionej formie.

Wedtug jednej z legend, dwédch taoistow
wedrowato z Chin do Japonii, ze swoim guqgin na
plecach. Po dotarciu na miejsce, z siedmiu strun,
pozostata im tylko jedna. Wedrowcy stwierdzili,
ze majg w swojej duszy dostatecznie duzo
muzyki, aby mac jg wyrazi¢ w grze chocby na
jednej strunie. Taki konceptualizm godny jest
muzyki wspoétczesnej. Pozwole sobie w tym
miejscu  przypomnie¢ najstynniejszy utwor
fortepianowy Johna Cage'a, pt. ,4'33", w ktérym
pianista nie gra zadnego dzwieku. ,Cisza nie
istnieje - wszystko jest muzyka" - takimi
stowami kompozytor wyrazit swojg idee,
zainspirowang wedtug niektorych muzykologow
studiami orientalnymi. Tamtego wieczoru,
widownia nie wstuchata sie w dzwiek deszczu,
jaki miat wowczas miejsce, we wiasny oddech,
czy bicie serca. Zamieszanie, jakie powstato
wskutek ogolnego niezadowolenia, nie byto dla
nikogo Zrédtem dzwieku przektadajgcego sie na
wewnetrzng muzyke. Trudno powiedzie(,
czy ludzie styszeli swoj wiasny umyst
- wewnetrzny dysonans albo konsonans mysili.
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Istnieje pewien utwér muzyczny, ktéry opiera sie na nieco podobnym zamysle.
Napisany jest na nigenkin i zegar. Jego tytut brzmi ,Long Winter Night”,
a napisat go Randy Raine-Reusch, jeden z nielicznych uczniéw ostatniej
mistrzyni gry na nigenkin, grajacy rowniez na ichigenkin. Jesli nie zostaniemy
poinformowani o celowo tykajgcym w tle zegarze, wéwczas albo go wcale nie
zauwazymy, albo uznamy za niedopatrzenie w nagraniu. A zatem: styszymy
tylko, czy stuchamy?

Japonska cytra jednostrunowa ichigenkin,
pomimo archaicznego rodowodu, moze by¢
instrumentem niezwykle aktualnym
i wspotczesnym. Niestety, podobnie jak
w przypadku yakumogoto i nigenkin, cytra
ta raczej skazana jest na wyginiecie, tak jak
sie to juz stato z sangenkin. Tempo zycia,
globalizacja, ilos¢ i jakos$¢ bodzcow jakim
podlega wspotczesny cztowiek sprawiaja,
ze niezwykle trudno jest o amatoréw tak
specyficznego instrumentarium.

Wizualnym  dopetnieniem  niniejszego
artykutu bedg dwa japonskie obrazy na
ZwWoju, przedstawiajgce utensylia
herbaciane: naczynia do gotowania wody
na herbate. Jeden zwéj przestawia ryoro |
(czajnik) i bofure (piecyk), a drugi furo
(palenisko) i kame (rodzaj garnka). Pierwszy
zestaw stuzy do przyrzadzania herbaty
w stylu senchado, a drugi do typowej
ceremonii chanoyu. W domku

Furoi kama

herbacianym, lub pomieszczeniu w ktérym
Japonczycy przygotowujg herbate, panuje petne skupienie. Tamtejsza tradycja
nakazuje milczenie podczas ceremonii. Muzykg jest gotujgca sie woda na
herbate i podskakujace wieczko.
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ZAKONCZENIE

Opisane w niniejszych artykutach instrumenty muzyczne stanowig wybor
okreslony ramami stypendium, realizowanego w programie Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego ,Kultura w sieci”. Ich dopetnieniem sg filmy
dostepne online. W pierwotnym projekcie figurowata znacznie wieksza liczba
instrumentoéw, poszerzonych takze o te, ktére wywodzg sie z Polski,
lub  najblizszego, europejskiego kregu kulturowego. Ograniczenie
instrumentarium do azjatyckiego, podyktowane byto zmianami warunkéw
czasowych i finansowych, jakie wprowadzito ministerstwo wobec ogromne;j
ilosci wnioskéw ztozonych w 2020 r. Zmiany te w mojej ocenie, nie wptynety

negatywie na projekt, a nawet go uporzgdkowaty.

Liczba dwunastu instrumentdéw, w rzeczywistosci poszerzona jest o kilka
dodatkowych, ktére pojawiajg sie na filmach. Zakres instrumentarium wynika
nie tylko z ram programowych, lecz takze z liczby instrumentow ktérymi
aktualnie dysponuje. Na pewnym etapie zycia, postanowitam pozbyc sie tych

_-



egzemplarzy, na ktérych gratam nie dos¢ czesto i ktore na siebie ,nie zarabiaty”.
Trzeba bowiem wiedzie¢, ze np. koszt wymiany jedwabnych strun
w instrumentach japonskich, powierzchnia sktadowania duzych instrumentéw
- s to realne koszty ich uzytkowania. Biwa, shamisen, sanshin, pipa klasyczna,
tsuzumi, a takze zestaw duzych bebnoéw taiko oraz matych shime taiko
- to instrumenty ktére ,nie doczekaty” do niniejszej publikacji. Stuzg teraz
ludziom w réznych zakatkach Polski, niosgc muzyczne przestanie o przyjazni
i pokoju na Swiecie.
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